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 ( آرزم.   م) زاده  ميرزا  نعمت للشاعر" اميپ"  منظومة  في الأسلوبية الظواهر
 إعداد 

 محمد السبع فاضل حسانين  . د
 مدرس بقسم اللغة الفارسية وآدابها 

 جامعة جنوب الوادي  -كلية الآداب  
mohamedelsaba@art.svu.edu.eg 

   العربية:اللغة الملخص ب

تهدف هذه الدراسة إلى الوقوف على التشكلات الأسلوبية في شعر نعمت ميرزا 
آلياتها   ومعرفة  الأسلوبية،  والظواهر  التشكلات  هذه  وتحديد  خلال زاده،  من  وأنواعها 

 " التي نشرت في ديوان ليلة القدر، لتطبيق الدراسة.امي پمنظومته " 

أسلوبية   الأول:  المبحث  يحمل  رئيسة؛  مباحث  ثلاثة  على  الدراسة  هذه  اشتملت 
لنعمت ميرزا زاده،   اميپ التناص القرآني والتناص مع الحديث النبوي الشريف فى منظومة  

سلوبية التكرار بأنواعه المتعددة وغرضها الدلالي، كما تناول بينما تناول المبحث الثاني: أ
المنهج   على  الدراسة  هذه  وتعتمد  البلاغي،  وغرضه  الاستفهام  أسلوب  الثالث:  المبحث 

 الوصفي التحليلي غير غافلة المناهج الأخرى للوصول إلى أهداف الدراسة.

  أسلوب  التكرار،  أسلوبية   التناص،  أسلوبية  والأسلوبية،  الأسلوب   :مفتاحيةالكلمات  ال
 .اميپ  منظومة زاده،  ميرزا نعمت  الاستفهام،
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 مــــة:  قد   م  ال

الخطاب الأ تكسب  التي  اللغوية  الوسائل  في  يبحث  حديث  لغوي  علم  سلوبية 
كما   غيره،  عن  وتميزه  والشعرية،  التعبيرية  خصائصه  الجمالية  أالأدبي  في  تبحث  نها 

 .(1) الأدبية وتعد العمل الأدبي  بنية ألسنة

 laوفي الفرنسية    stylisticsوعلم الأسلوب هو الذي يطلق عليه في الانجليزية  
stylistique  وكلمة ،style  ة التعبير عند  ق تعني طريقة الكلام، ثم أخذت تطلق على طري

الأ أن  حين  في  يقال،  ما  يدرس  اللغة  علم  بأن  القول  ويمكن  التي الكاتب،  هي  سلوبية 

ومن المعلوم أن هناك  ،  (2)تدرس كيفية ما يقال، مستخدمة الوصف والتحليل في آن واحد 
الأس  وتداخلا    اتشابك   علم  بين  أن  على  والدارسون  الباحثون  أجمع  فقد  اللغة،  وعلم  لوبية 

اللغة هو الرحم الذي انطلقت منه الأسلوبية والمهد الذي نشأت فيه، وأن الأسلوبية ترتبط  

 . (3) ا وثيقاُ بغيرها من العلوم كعلم اللغة وعلم البلاغة ارتباط  

العرب  لسان  في  جاء  كما  لغة  كما  :  (4) والأسلوب  الممتد أسلوب،  للطريق  يقال 
أسلوب أيضا ، والأسلوب: الطريق والوجه والمذهب، ويقال: أنتم في أسلوب سوء ويجمع  

  ا الفن، ويقال: أخذ فلان في أساليب من القول، أي أفانين منه.أساليب، والأسلوب أيض  

فقد تعددت المفاهيم الاصطلاحية حول الأسلوب والأسلوبية،    الأصطلاح  أما في
تعريفهما    بوفون اتفق  فقد   في  ربطوكولديل  وقالا  احيث  المبدع  بشخصية  ن  إ  الأسلوب 

وقارب الرجل،  هو  عاكسة    ا الأسلوب  مرآة  الأسلوب  يعد  حيث  وصاحبه؛  الأسلوب  بين 

 .(5) ا  خاص ا  أسلوبنه نغمة الشخصية ؛ حيث أن لكل مبدع كما ألشخصية المبدع، 

أمرا  و  يعد  أن  يمكن  ولا  الأدبي  العمل  من  جزء  قيمة  خارج    الأسلوب  هو  إذ  ا،  
النص تعطيه مضاعفة وهذا ما يؤكده )مارسيل بروست  بقوله عن الأسلوب    (كامنة في 
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الرؤية التي   الناس بل هو خاصية  يعتقد بعض  بأية حال زينة ولا زخرفا  كما  بأنه ليس 
 . (6) الخاص الذي يراه كل منا تكشف عن العالم 

 أهمية الدارسة :

دراسة منظومة   أهمية  "  تكمن  أول قصيدة وأطول قصيدة پيام  أنها  الرسالة" فى 
شعرية كتبها نعمت ميرزا زاده، وكذلك موضوعها له من الأهمية بمكان تجدر به الدراسة 

ه وسلم، كما أن  حيث تتحث عن وحدانية الله سبحانه وتعالى وسيرة النبي صلى الله علي
الأ للظواهر  استخدامه  فى  تفنن  واستفهام  الشاعر  وتكرار  تناصات  من  العديدة  سلوبية 

 ومفارقات وتوظيفها توظيفا  يخدم غرضه الشعري . 

لم يدرس من قبل ولا سيما  ام  ي پكما أن ديوان ليلة القدر الذي نشرت فيه منظومة  
غفلت الدراسات العربية دراسة شاعر مثل " نعمت أ هذه المنظومة محل الدارسة، وكذلك  

 .ميرزا زاده "
 أهداف الدراسة :

 . پيام  ةسلوبية فى منظومهم الظواهر الأأ التعرف على  -
 سلوب الشاعر نعمت ميرزا زاده.أالتعرف على شخصية و  -
 البلاغية فى منظومته. كيفية توظيف الشاعر للأساليب  -
 ساليب البلاغية المستخدمة مع مضمون المنظومة. مدى توافق الأ -
منظومة   - في  والعميقة  السطحية  البنية  الظواهر  الكشف عن  دراسة  پيام من خلال 

 الأسلوبية. 
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 الدراسة: منهج 

تتبع الدراسة المنهج الوصفي التحليلي الذي يقوم بوصف الظاهرة وتحليلها، كما 
حصاء تلك الظواهر بتعدد أنواعها،  إفي رصد و   ئيالاعتماد أيضا  على المنهج الاحصاتم  

تعدد  وكذلك  التكرار،  أنواع  وتباينت  مباشر،  وغير  مباشر  بين  التناصات  تعددت  حيث 
المنهج   استخدام  الضروري  من  فكان  البلاغية،  وأغراضها  الاستفهام  أدوات  أنواع 

 .االاحصائي لتوضيح نسبة كل منه
 الدراسات السابقة:

إن  –حسب علمى وكما تمت الاشارة إليه من قبل    –إن ما قدم عن هذا الشاعر  
في   نشرت  مقاات  أو  مقابلات صحفية  من خلال  وشعره  الشاعر  حول  إشارات  إلا  هو 
الجرائد، ونتيجة لذلك فإن الدراسات السابقة حول الشاعر نعمت ميرزا زاده نادرة ، لدرجة 

من الباحثين لدراسة هذا الشاعر وأعماله الشعرية، ولكن يوجد العديد أنه لم يتطرق أحد  
أم  مجملة  كانت  سواء  الأسلوبية  الظواهر  تناولت  التي  والعربية  الفارسية  الدراسات  من 

 منفردة، ومنها على سبيل المثال لا الحصر: 
 أولًا: الدراسات العربية:

عو  - محمد  شعر  في  الأسلوبية  الخصائص  محمد،  بنت  رسالة فوزية  الثبيتي،  اض 
ماجستير، كلية اللغة العربية والدراسات الاجتماعية، جامعة القسيم، المملكة العربية 

م: تناولت فيها الباحثة الانزياح في شعر الثبيتي، وأسلوبية التكرار، 2017السعودية،  
 وأسلوبية التناص، والمفارقة. 

بهب - القرآني عند في شعر سيمين  التناص  أحمد حامد،  الدراسات منى  هانى، سلسلة 
م، عرضت من 2005، كلية الألسن، جامعة عين شمس، 21الأدبية واللغوية، العدد 

بين  والتناص  التناص،  وانواع  واصطلاحا ،  مفهوم ا  التناص  البحث  هذا  خلال 
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الثأثر  وأنواع  القرآني  التناص  تناول  ثم  واللسانيات،  والفارسية،  العربية  البلاغتين 
وبعد ذلك تطرقت بالدراسة عن التناص القرآني عند سيمين بهبهاني بالبيان القرآني،  

والتراكيب القرآنية ودورها في انتاج الدلالة الشعرية لديها، واثبتت استخدامها للتناص 
 اللاشعوري إنه غلف معظم تناصاتها. 

لحلوحي صالح، الظواهر الأسلوبية في شعر نزار القباني، جامعة محمد خيدر بسكرة  -
م: ن  اقا الباح  ث في   ه 2011ر(، مجل  ة كلي   ة الآداب واللغ  ات، الع  دد الث   امن، )الجزائ  

 ثلاث ظواهر أسلوبية وهي الانزياح، والتكرار، والمفارقة.
 ثانيًا: الدراسات الفارسية:

، ، ورضا كيانى، پوربررسي بيتامتني قرآن كريم وشعر قيصر امين    اميرى،جهانگير   -
ادبيات ديني، وفي هذا البحث تم الحدث عن التناص وأنواعه    ، فصلنامه پنجمشماره  

على  ركز  وكذلك  الكريم،  القرآن  مع  لشعره  المختلفة  التناصات  بأنواع  الشاعر  وتأثر 
سيدنا  وقصة  آدم،  سيدنا  وقصة  يوسف،  سيدنا  قصة  مثل  القرآني  القصص  آيات 

 إبراهيم من خلال الآيات التى توحي بتلك القصص. 
بيتامتنى اشعار دو  خاکپور وديگرانقرآن، حسين  اقبال لاهورى و  - ، بررسى مناسبات 

قاره   وبلوچستانفصلنامه مطالعات شبه   ،34شماره  ،  سال چهارم  ،دانشگاه سيستان 
وتابستان   البحث    م،2018،  ه.ش  1397بهار  هذا  في  الحديث  نظرية  تم  عن 

الأدب، مع  اللغة  مقاربة  نتيجة  تعد  التى  أ  التناص  يو وعلى  لا  نص ساسها  أی  جد 
، وأوضح كيف  أو معاصرة  قديمة  يولد من نصوص أخرى  ولكن كل نص  مستقل، 
استخدم ووظف الشاعر اقبال لاهورى التناص في إيجاد المسائل الأخلاقية المتسعة ، 

 وأن نوع التناص الجزئي كان الأكثر استخدام ا عنده. 
ر در غزل حافظ :  كاركرد معنايى وزيباشناختي تكرا  ، زهرا ، نظرى کلاهچيانفاطمه   -

ادب   نامه ى  انسانی ومطالعات فرهنگی،  پارسیكهن  نامه  بژوهشگاه علوم  ، فصل 
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م( . وكان  2016ه .ش )    1395  سال هفتم، شماره ى سوم    –پژوهشی    –علمى  
للتكرار في غزل  الدلالية والجمالية  الوظيفة  إلى  البحث هو الوصول  الهدف من هذا 

 ديه على ثلاثة مستويات ) الصوت، الكلمة، والجملة(.حافظ الشيرازي، وتمثل التكرار ل
وعلوم  - ادبيات  دانشكدهى  ى  نشريه  مطر،  احمد  اشعار  با  قرآن  بيتامتني  روابط 

شماره   الخفي، 25انساني،  النص  هى:  رئيسة  أركان  ثلاثة  للتناص  أن  على  وأكد   ،
بش  وعلاقتها  القرآنية  التناصات  عن  وتحدث  التناص،  وعملية  الحاضر،  عر والنص 

 أحمد مطر. 
، ک منا  ي ن: فاطمه مقيمى، مهدى پوركاركرد استفهام بلاغى در شغر قيصر امين  -

  ، دوم  ى  شماره   ) سابق  انساني  وعلوم  ادبيات   ( ادبي  ش   1392جستارهاى  ه . 
الجمل م(2013) وأن  المعاني،  لعلم  الهامة  المباحث  أحد  البحث  هذا  يتناول   ،

 الأستفهامية من  أنواع الجمل الإنشائية، والتى تعد الأسئلة  الأدبية ) استفهام بلاغي(. 
روحانى،   - شعر مسعود  بر  تكيه  با  معاصر)  شعر  در  تكرار  كردهاى  كار  بررسى 

ادب  سپهری  بوستان  مجله  وفروغ(:  شاملو  ش،  ى    رازيدانشگاه  شماره  سوم،  سال   ،
 م(. 2011ه .ش )   1390دوم، تابستان 

 الشاعر نعمت ميرزا زاده: التعريف ب

م. في مدينة  1938.ش/   ه1317وُلد نعمت ميرزا زاده في الأول من اسفند عام  
مشهد، وبدأ دراسته في المدينة نفسها، وفي النهاية حصل على درجة الدكتوراه في علم  
الاجتماع السياسي من جامعة باريس وكان له نشاطات مذهبية وسياسية بجانب دراسته،  
وكان يشارك في الندوات المذهبية التي كان يعقدها مركز نشر الحقائق الاسلامية تحت 

ف محمد تقي شريعتي في مدينة مشهد، وسجن ثلاث مرات بسبب المظاهرات الثورية  إشرا

 :(7) ومن بين نشاطاته، م1978ه/  1357  –م 1971ه . ش /  1350ما بين عامى  
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وا -1 التاريخ  هنر  لتدريس  جامعة  في  الفارسي  والأدب  واللغة  والحضارة  ثقافة 
 م.1981ه .ش / 1360يران حتى عام  والجامعة القومية لإ 

 عضو مركز كتّاب إيران .   -2
 عضو الهيئة العلمية بمؤسسة شاهنامة الفردوسي . -3

والشاعرية شاعر  نعمت  وعُد   الشعر  مجال  في  زاده  مذهبي  ميرزا  حاملي  ا   ومن  ا 
ديني    " قصائده  محتوى  يكون  ما  وعادة  المقاومة،  شعر  وكان  اواجتماعي    اوسياسي    الواء   ،

بمهدي   الحديث  الشعر  ياحقي على إمتأثرا  في  الدكتور  السبب أطلق  ولهذا  ثالث،  خوان 

 .(8)اسلوبه وطريقته " الخرساني الجيد "

 أهم اعماله الأدبية : 
 م.  1968ه .ش / 1347الرسالة " التي طبعت في دار نشر زر عام ام " يپ منظومة  -1
دار    -2 في  طبع  الذي  سحوري  الأولى،  ديوان  الطبعة  / 1357عام  رواق،  ه .ش 

وجميع قصائد هذا الديوان في القالب النيمائي ) الشعر الحر(، وتعد أول م،  1978
 مجموعة عن شعر حرب العصابات . 

عام   -3 روشناوند  نشر  دار  في  الديوان  هذا  طبع  القدر  ليلة  ه . 1357ديوان 
 ا من القصائد الحرة والتقليدية. عدد   ي حو .، وهذا الديوان ي1978ش/

4-   " و ديوان  نشر  گلخون"  دار  في  الديوان  هذا  ش/ 1358عام  تيرنگ  طبع  ه . 
 م. 1979

أشعار  -5 آخر  للإ  هديوان   " رسائل  ثلاث   " عنوان  يحمل  يحوي تقليدية  الخميني،  مام 
 م. 1978ه .ش / 1357ثلاث قصائد، وطبع في دار نشر مشعل آزادى عام  
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 پيام منظومة 

أول منظومة شعرية نظمها نعمت ميرزا زاده   –محل الدراسة    –  اميپتعد منظومة  
ا  بيت  278حيث بلغ عدد أبياتها  في إنتاجه الأدبي  في قالب القصيد، وهى أطول قصيدة  

" كما نشرت مرة أخرى داخل ديوان  اميپونشرت في مجموعة مستقلة بعنوان "منظومه ى  
لما   القدر؛  مضمونها ليلة  يتحدث  حيث  أهمية؛  من  النبي    عن  لها  ومدح  النبوية  السيرة 

ا عن حياة النبي صلى الله عليه وسلم منذ ميلاده حتى  صلى الله عليه وسلم وتعطي تقرير  
الإإ إلى  كافة  الناس  ودعوة  الرسالة  كذلك  بلاغه  وتعالى،  سبحانه  الله  ووحدانية  سلام، 

الظو  من  بالعديد  المنظومة  هذه  أهمها  الأ  اهرامتازت  كانت  التناص أسلوبية  سلوبية 
و  التكرار،  أسلوبية  القرآني،  التناص  مما    فهام تالاسسلوب  أوبخاصة  البلاغي،  وغرضه 

 سلوبية. جعلها جديرة بالدراسة الأ
 : سلوبية التناصأ المبحث الأول:

في مجال الدرس الأدبي والنقدي وخاصة    يعد التناص من المصطلحات الحديثة
سواء   جديد،  من  قدماه  وما  والأسلوبية،  البنيوية  عن  الحديث  استفاضة  على  كان  بعد 
ات الفنية  يمستوى الإبداع أم على مستوى التفسير، والتناص من الأساليب الشعرية والتقن 

بو  بها  واحتفظوا  واسع،  نطاق  على  الشعراء  استخدمها  منص التي  ضرب ا  تقاطع    فها 
بنيانه الجمالي في المقام   النصوص الذي يمنح النص ثراء وغنى، مما يسهم في إعلاء 

نحراف القائمة على مغايرة اللغة الشعرية للخطاب الأول كما إنه جزء من استراتيجية الإ 
 .(9)الاتصالي النثري 

 أما عن تعريف التناص لغة واصطلاحًا:  

سي لازم، تناص يتناص، مصدر لغة: هو مصدر كلمة "نصص" وهو فعل خما
تناص، وتناصى القوم أخذ بعضهم بنواصي بعض في الخصومة، وهبت الريح وتناصت 
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ببعض   الأغصان: بعضها  رءوس  كما (10) علقت  والازدحام،  الانقباض،  معانيها  ومن   ،

 .(11) يورد تاج العروس " انتص الرجل: انقبض وتناص القوم: ازدحموا"

هو مصطلح  اصطلاحًا النقدية  :  التفسيرات  من  كثير  عليه  تواردت  حديث  نقدي 
الفنية   صاحبها  رؤية  مع  مضمونها  في  تتسق  التي  التعريفات  حوله  وتعددت  والأدبية، 

الت فإن معظم  ذلك  الإبداعية، ورغم  المصطلح لا  عوميوله  لهذا  النقاد  أوردها  التي  ريفات 
 واحد لهذه الظاهرة.  تلتقي في لبابها وإن اختلفت في طريقة بنائها حول مفهوم 

الإنجليزي  المصطلح  من  قريب  هو  الذي  التداخل  معنى  إلى  يشير    والتناص 
"Intertexuality" ترجمة فهو  كذلك  آخر،  نص  في  نص  إدخال  على  يدل  وهو   ،
الفرنسي   تعني  "Intertext"للمصطلح  حيث   ،"Inter"    كلمة تشير  بينما    "text"التبادل، 

لاتيني أصل  من  التي  النص،  النسيج  "textus"  إلى  إلى (12) وتعني  نُظر  إذا  أما   ،

بينامتنى أو بينامتنيت" ، وهو ما (13) المصطلح  ذاته في الفارسية فسيتضح أن معناه " 
إليه سابق ا،   المشار  نفسه  الإنجليزي  المصطلح  المصطلح  يعادل  أن  هنا  بالذكر  والجدير 

ع العرب  المترجمون  يتفق  ولم  عديدة،  ترجمات  له  مصطلح  الإنجليزي  إلى  تعريبه  لى 
واحد، ف  " التناص" و"التناصية" و" النصوصية" و"التداخل النصي" كلها تحمل معنى هذا 

التناص" هو الأكثر شيوع ا يمكن تعريفه على  و ،  (14) المصطلح الغربي، لكن مصطلح " 
أنه علاقة نصية ونمطية أسلوبية تقوم على التفاعل، والتمازج، والتحاور بين نص حاضر 

خر غائب، وقد ظهر مصطلح التناص في الدراسات النقدية والأدبية المعاصرة محافظ ا وآ
يركز على تراكم النصوص وازدحامها في   -هنا    -لكنه على المدلول اللغوي القديم نفسه  

البعض،  ببعضها  النصوص  تتفاعل  حيث  الورق  بياض  من  حيز ا  يشغل  هندسي  مكان 
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ا ثاني ا يتشظى في نص آخر لتشكل مجريات التناص    وتتعالق  لتخلق من النص الأول نص 
 . (15) من خلال عملية اقتباس الصور لبناء الصورة الكلية

ا في منتصف الستينات   وقد ظهر مصطلح التناص في تاريخ النقد الأدبي تحديد 
ا  يمن هذا القرن في أبحاث متفرقة، وقد بدأ مع الشكلي مع شلوفسكي ثم  ن الروس وتحديد 

ذات   الفرنسية  الناقدة  أخذته  ثم  حقيقة،  نظرية  إلى  حولها  الذي  باختين"   " عنه  أخذها 
، (16)كيل وكرتيك في فرنسا  –الأصل البلغاري" جوليا كريستيفا"، ونشرته في مجلتي تيل  

"الحوارية" وعرفتها  بينها مصطلح  فيما  النصوص  تقيمه  الذي  الحوار  حيث أطلقت على 
كمل أالخطاب الآخر وخطاب الأنا ثم باسم "عبر النصوص" وجاء من بعدها و   بأنها بين

و"لورانت"  جينيت"  جيرار  و  بارت"  "رولان  المعاصر  الغربي  النقد  جانب  عن  مسيرتها 
النقاد من التنظيرات الغربية في بلورة   النقد العربي استفاد بعض  و"ريفانير"، وعن جانب 

ا كبيرة من أجل تطويره وتحويله من مجرد ظاهرة  آرائهم لمصطلح التناص، فبذلوا جهو  د 
عن   الكشف  في  القارئ  تساعد  التي  التحليلية  ووسائله  آلياته  له  إجرائي ا  ا  منهج  ليصبح 
النصوص الغائبة ومن بين هؤلاء النقاد العرب : الناقد "محمد بنيس" الذي أصدر كتاب ا له  

بنيوية تكوينية( وفيه فصل بعنوان    مقاربة  –بعنوان ) ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب  

التناص  لمفهوم  مردف ا  بصفته  الناقد  إليه  لجأ  الغائب"  الغذامي" (17) "النص  عبد الله  و"   ،
العرب   مؤلفات  في  بارزة  سمة  الاستطراد  كون  والاستطراد  التناص  بين  ربط  الذي 

، و" محمد مفتاح " الذي عرّف في كتابه ) تحليل الخطاب الشعري إستراتيجية  (18)القدماء

، و "سعيد يقطين"  (19) التناص( على أنه تعالق نصوص مع نص حدث بكيفيات مختلفة
كمرادف  الروائي(  النص  انفتاح   ( كتابه  في  النصي"  "التفاعل  مصطلح  استعمل  الذي 

 .(20) لمصطلح التناص 
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اد المعاصرين إلى وضع تقسيمات ثنائية وثلاثية للتناص وقد سعى الكثير من النق
وذلك لتحديد أبعاده والإلمام بطرائقه، فكان من بين التقسيمات الثلاثية للتناص ما قام به  
النص  كتابة  لإعادة  أو  للتناص  أن  بملاحظتهما  هودبين  لوي  وجان  كريستيفا  من  كل 

 ناقد محمد بنيس نفسها من بعدهم، وهي: نين، وهي الآليات التي اتبعها الاالغائب ثلاثة قو 
المظاهر  (1 بعض  وتمجيد  سكوني  بوعي  الغائب  النص  كتابة  إعادة  عملية  الاجترار: 

 الشكلية الخارجية. 
ليصبح   (2 الجديد  النص  حاضر  وفق  الغائب  النص  كتابة  إعادة  عملية  الامتصاص: 

 استمرار ا له متعاملا  معه بمستوى حركي وتحولي. 
 .  (21) ر النص الغائب ونفي قدسيته في العمليات السابقة الحوار: عملية تغيي (3

شعوري  تناص  أو  والخفي،  الظاهر  أو  الظاهر  هو:  للتناص  ثنائي  تقسيم  واشتهر 
 .(22)وتناص لا شعوري، أو تناص مباشر وتناص غير مباشر

 : "ام يپ  منظومة "التناص الديني عند نعمت ميرزا زاده ) م. آرزم ( من خلال  

من   مهم ا  مصدر ا  الديني  الموروث  كل  اليعد  في  الشعراء  وظفها  التي  مصادر 
زمن، وقد زاد الشعراء المعاصرون من استرفادهم لهذا الموروث، وذلك لتأثيره الكبير في  
النفس   طبيعة  مع  تلتقي  وطبيعية  قدسية،  من  له  لما  الناس  من  والخاصة  العامة  نفوس 

 البشرية. 

الدين  بالتناص  سواء  والمقصود  الثلاثة،  السماوية  الكتب  مع  الشعراء  تفاعل   " ي 
أم  المسيحية(،  الأخرى)اليهودية،  السماوية  الديانات  أم  وشيعي(،  المذهبية:)سني، 

وشخصياتها    المعتقدات  ومضامينها،  وأساليبها،  لغاتها  لآداب  وامتصاصهم  الوضعية، 
مناب باعتبارها  والفكرية،  الدينية  وفقها    ع ومرجعياتها  الوطنية  تتشكل  الشخصية  ثوابت 

التناص الديني ووتسع تبع ا لسعة  والقومية والإنسانية للأمم المؤمنة بها، وتتعدد مصادر 
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لغوي  مخزون  من  يمتلك  بما  التصرف  على  وقدرته  حافظته،  وقوة  الشاعر،  إطلاع 
 .(23) وبلاغي

 : التناص مع القرآن الكريم : أولاً 

يعد القرآن الكريم المصدر الأول من مصادر التناص الديني في الشعر العربي 
والفارسي القديم والحديث، لما فيه من لغة معجزة، وقصص ومعان فريدة، ويعتمد الشعراء 
المبدع   بين  حاضرة  لغة  من  له  ولما  المتفردة،  لخصائصه  تبع ا  نصوصهم  في  توظيفه 

 .(24) ةوقدسي ةوالمتلقي ومكان

تبع الشاعر نعمت ميرزا زاده عدة أساليب في توظيفه للتناص القرآني في  وقد ا
 شعره، كان من أهمها:  

استخدام أولاً  أو  تمويه  أو  تحريف  دون  الغائب  النص  اقتبس  حيث  المباشر  التناص   :
وإما  كاملة  آية  ذكر  أي  كامل  مباشر  إما  نوعين  في  الشاعر  عند  وظهر  له،  معاكس 

 شباه جمل. آأو  مباشر جزئي أي ذكر مفردة

: تناص مع المعنى فقط وصياغته بلغة الشاعر مع الإبقاء على كلمة من الكلمات ثانيًا
تعاملا   الغائب  النص  التعامل مع  إلى  الشاعر  يعمد  وفيه لا  الغائب،  النص  الدالة على 
ا أو مباشر ا، وإنما يوحي به دون تصريح تركيبي أو لفظي، وهو ما كان له الغلبة  صريح 

في استخدام هذا  هد زالك المنظومة، حيث يظهر هذا النوع مهارة الشاعر نعمت ميرزا في ت
 النوع بآليات التناص المختلفة وتوظيفها في النص الشعري. 

  اميپ وفيما يلي الجانب التطبيقي لأهم نماذج التناصات التي وردت في منظومة  
 للشاعر نعمت ميرزا زاده: 

 (25) آفريد بشر"     طنین فکند ندا نیمه شب به کوه وکمر"بخوان به نام خدايت كه 
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بِاسْمِ رَبِّكَ  ا مباشر ا مع قوله تعالى:  اقْرَأْ  تناص الشاعر في البيت السابق تناص 
خَلَقَ﴾   الشاعر  1]العَلَقِ  الَّذِي  استهل  وقد  بالكامل،  الكريمة  الآية  معنى  اقتبس  [، حيث 

النبي صلى الله عليه وسلم، وأول أمر،   قصيدته بهذه الآية لأنها تعد أول ما نزل على 
وبين   )الرسالة(  القصيدة  مسمى  بين  الشاعر  ربط  وهنا  الرسالة،  بداية  في  تكليف  وأول 

به منظومته ويُ  بدأ  الذي  أو كما يُطلق عليه أيض  البيت  المطلع،  ببيت  ا براعة  سمى هذا 
ا القصيدة  فقد يقرر مصير  بنائية مهمة  القارئ الاستهلال وهو حلقة  يأهل  لفني وهي ما 

 للمرور من العتبة إلى متن النص وتفتح المجال أمام أبواب التأويل كافة.

نعمت  يعرض  كما   النبي صلى الله  ميرزا  الشاعر  حياة  التالية  الأبيات  في  زاده 
ن أن النبي صلى الله عليه  ، وبيّ هعليه وسلم منذ مولده وحتى بلوغه سن الخامسة من عمر 

 ا، فقال: وسلم كان أمي  
 (26)مادر نه خلق و خوی پدر همنشینینه     نه درس و بحث معلم نه شهر وسنت خلق

ذلك مع قوله تعالى: " ﴿وَمَا كُنْتَ تَتْلُو مِنْ قَبْلِهِ مِنْ كِتَابٍ وَلَا تَخُطُّهُ  في  فتناص  
ا غير مباشر ا، حيث جاء الشاعر  48]العَنكَبُوتِ  بِيَمِينِكَ﴾   بمفردات تدل على أن [، تناص 

النبي لم يدرس ولم يتعلم على يد أحد من الخلق، ولم يكتسب أي خبرة على يد والديه فقد 
 ( 27) توفي والده وقت ميلاده، وتوفيت والدته حينما بلغ صلوات الله عليه السادسة من عمره

 وهذه الكلمات تحيل القارئ إلى الآية القرآنية السابق ذكرها.

ا من معرفته واطلاعاته حول   تابع نعمت ميرزا زاده تناصاته غير المباشرة مستفيد 
الحرفة  لهذه  الرعي، وما  النبي واشتغاله بحرفة  الشريفة، فتحدث عن نشأة  النبوية  السيرة 

 : يقول الشاعر  ثر كبير في التدبر والتفكر والتأمل في الطبيعة،أمن 
 ار گرفتن به جای هر باور ــرد به ک ــخ         جهان و کارجهان بازيافتن  در خويش

 (28) وزاين مکاشفه درخاطرش هزار اثر      دام دردل هستی به ياد خالق و خلقـــم



 2021 يوليو( الثانيالجزء  – 53العدد )                         بقنا                مجلة كلية الآداب          

 

- 340 - 

مَاوَاتِ وَالْأَرْضِ  تناص الشاعر   في البيت الأول مع قوله تعالى: ﴿إِنَّ فِي خَلْقِ السَّ
وَالنَّهَارِ لَآيَاتٍ لِأُولِي الْألَْبَابِ﴾   [، وفي البيت الثاني مع  190]الِ عِمرَانَ  وَاخْتِلَافِ اللَّيْلِ 

مَاوَاتِ وَالْأَرْضِ ﴾   [.  191لِ عِمرَانَ  ]اقوله تعالى : ﴿وَيَتَفَكَّرُونَ فِي خَلْقِ السَّ

م  نعمت  الشاعر  ونظمها    باستلهامزاده،    رزايقام  القرآنية،  الآيات  بعض  معاني 
بأسلوبه الخاص، حيث يتحدث الشاعر عن استقامة العالم دون تدخل البشر، واضطرابه  

ا في ذلك مع قوله تعالى : ﴿ظَهَرَ الْفَسَادُ فِي الْبَرِّ وَالْبَحْرِ بِمَا كَ  سَبَتْ أَيْدِي بتدخلهم متناص 
ومِ النَّاسِ ﴾    [، حيث يقول الشاعر:  41]الرُّ

 (29) ن همه آشفته گون، جهان بشري ک، ايول ن و خوبتر هنجاريي جهان درست به آ

ر  فيتحسر  ثم  أيديهم  على  التي صارت  والفساد  المعاصي  أفعال  عن  حديثه  بط 
 : على ما كان يفعله أقوام الجاهلية من وأد للبنات، فيقول الشاعر 

 (30) گنه دختريبه کام گور دهد زنده ب    شتن به دو دست يپدر چگونه تواند که خو 

بِهِ   رَ  بُشِّ مَا  سُوءِ  مِن  الْقَوْمِ  مِنَ  يَتَوَارَىٰ   ﴿  : تعالى  قوله  مع  ذلك  في  ويتناص 
هُ فِي التُّرَابِ﴾ [.، كذلك تحيلنا بعض مفردات البيت  59]النَّحلِ     أَيُمْسِكُهُ عَلَىٰ هُونٍ أَمْ يَدُسُّ

أخر  آية  "    ى إلى  كلمة  وَإِذَا    گنهيبمثل  تعالى:"  قوله  مع  متناصة  ذنب  بلا  ومعناها   "
 . [ 9/  8دَةُ سُئِلَت بِأَیِّ ذَنب قُتِلَت]التكوير ۥٱلمَوءُ 

الشاعر قدرة الله في خلقه للكون، وتسخيره للإنسان، وأن خلقه لم يكن    ذكركما  
 عبث ا، فيقول الشاعر:  

 ( 31)وزين سرای کند زی ئد کدام ورطه سفر؟     بشر به منزل هستی رسیده از چه طريق

ففي البيت السابق تناص الشاعر بشكل غير مباشر مع قوله تعالى : ﴿أَفَحَسِبْتُمْ  
[، ثم بين في البيت الذي يليه  115]المُؤمِنُونَ  نَاكُمْ عَبَث ا وَأَنَّكُمْ إِلَيْنَا لَا تُرْجَعُونَ﴾  أَنَّمَا خَلَقْ 
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فأوجد  والحياة،  الموت  وجعل  العمل،  جنس  من  الجزاء  جعل  وتعالى  سبحانه  الله  أن 
 الخلائق من العدم، ليبلوهم، ويختبرهم أيهم أحسن عملا، يقول الشاعر:  

 (32) ، آدمی چه نقشی بود  سزاست تا چه بجويد در اين رباط دو دربه کار گاه وجود 

فهنا تناص الشاعر في المصراع الثاني من البيت مع قوله تعالى : ﴿الَّذِي خَلَقَ الْمَوْتَ        
 ﴾ ُ  [.2]المُلكِ وَالْحَيَاةَ لِيَبْلُوَكُمْ أَيُّكُمْ أَحْسَنُ عَمَلا 

المباشرة وغير المباشرة، بصورة جلية في الفقرة السابعة من   كما ظهرت التناصات 
پ  إلا يمنظومته  إله  لا   " بعبارة  فبدأها  وحدانية الله  بالحديث عن  الشاعر  بدأها  ام، حيث 
 الله"، وقال:

 (33) ط  ني  ن پ   ر تپ   ا لا ال     ه الا الله        فکنده لرزه بر اندام شهر، چون تندر

التي   الرسالة  تلك  نبيه  على  قبل الله  من  المنزلة  الرسالة  استأنف حديثه عن  ثم 
انزلت للناس كافة، ثم تحدث عن استنكار الكفار للهذه الرسالة، ووصفهم للنبي صلوات  
را في البيت:  ا مباش   الله عليه بالشاعر والساحر والكاهن والمجنون، فتناص الشاعر تناص 

 (34)نه کاهن و نه حکيم  که اين کسان دگرند و پيمبر است دگر  نه شاعر است و نه ساحر،

يَنْبَغِي لَهُ ﴾   عْرَ وَمَا  [ وقوله تعالى: 69]يس  مع قوله تعالی : ﴿وَمَا عَلَّمْنَاهُ الشِّ
(، 42-41وَلَا بِقَوْلِ كَاهِنٍ قَلِيلا  مَّا تَذَكَّرُونَ )الحاقة/    مَّا تُؤْمِنُونَ وَمَا هُوَ بِقَوْلِ شَاعِرٍ قَلِيلا  

تلك الآيات التي دافع بها الحق سبحانه وتعالى فيها عن نبيه، ثم تابع الشاعر تناصاته  
 غير المباشرة في إطار مدحه للذات الإلهية، فتناص في البيت: 

 (35) که بندگیش رهاتان کند زهر مهتر           ت کنید بندگی او که رمز آزادی س  

نْ دُونِ  َِّ ﴾ : م ع قول  ه تع  الی      ا م  ِ ا أَرْبَاب    نَا بَعْض    ذَ بَعْض  ُ [، کم  ا 64 رَانَ لِ عِم  آ]﴿ وَلَا يَتَّخ  ِ
 ت الذي يليه : يتناص فی الب

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura69-aya41.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura69-aya41.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura69-aya41.html
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 (36) استمگرهلا گروه ستمکش، ز بند           به سوی حق بگرايید تا شويد آزاد 

]الَأعرَافِ  مع قوله تعالى :﴿ وَيَضَعُ عَنْهُمْ إِصْرَهُمْ وَالْأَغْلَالَ الَّتِي كَانَتْ عَلَيْهِمْ ﴾  
[، حيث قام الشاعر بامتصاص معنى الآيات الكريمة، فقام بعملية إعادة كتابة هذه  157

الان أسلوبية  ذلك  في  ومتبع ا  الأمر  أسلوب  مستخدم ا  الكريمة  التي الآيات  التركيبي  زياح 
بندگی( وهو في الأصل )بندگی کنيد( والتأخير في فعل )كنيد    قديمتالجاءت عن طريق  

يوضح مدى قدرة الشاعر نعمت   ا  عميق   ا  سلوبأوكان ذلك للضرورة الشعرية كما يعد هذا  
سلوبه الخاص يصعب إدراكها بسهولة، كما تابع  أميرزا زاده في ايجاد دلالات جديدة من  

 الشاعر حديثه عن قدرات المولى عز وجل حتى وصوله للبيت: 
 به سوی او که عزيز و حکیم و قدوس است 

 (37) مر اورا همه جهان، کشورهمان که هست                                                   

وسِ الْعَزِيزِ  ا مباشر ا مع قوله تعالى :﴿ الْمَلِكِ الْقُدُّ الذي تناص فيه الشاعر تناص 
[، من خلال اجترار معنى الآية الكريمة دون تبديل منه أو تحوير، 1]الجُمُعَةِ  الْحَكِيمِ﴾  

البيت نفسه فقد تناص الشاعر تناص   الثاني في  ا غير مباشر مع قوله  أما في المصراع 
مَاوَاتِ وَالْأَرْضٍِ ﴾   أما عن البيت:   [.107]البَقَرَةِ تعالى: ﴿ لَهُ مُلْكُ السَّ

 (38) توان شناخت ورا هر کجا به چشم فکر       نزاد و نیز نزايد که بوده است و بود 

تنا  ميرزا زادهفقد تناص الشاعر نعمت   افي المصراع الأول  را    ص  مع  غير مباش 
تعالی:   يُولَدْ﴾  قوله  وَلَمْ  يَلِدْ  قوله 3]الِإخلَاصِ  ﴿لَمْ  مع  تناص  الثاني  المصراع  وفي   ،]

[، کما تابع الشاعر حديثه عن قدرات 115]البَقَرَةِ  تعالى: ﴿ فَأَيْنَمَا تُوَلُّوا فَثَمَّ وَجْهُ  َِّ ﴾  
 الله فتناص في المصراع الثاني من البيت: 

 ( 39)درود اوست خروشى كه مى كند تندر   اوست نمازى كه مى برد هرشاخ سجود 
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  ﴾ بِحَمْدِهِ  الرَّعْدُ  ﴿وَيُسَبِّحُ   : تعالى  قوله  غير  13]الرَّعدِ  مع  تناصاته  وتابع   ،]
 المباشرة في الأبيات التاليه:  

 (40) شجر ز باد شود باردار و آرد بر      به ابر گفته ببارد، زمين بروياند 

يَاحَ فَتُثِيرُ سَحَاب ا  تناص فی المصراع الأول  مع قوله تعالى : ﴿وَ َُّ الَّذِي أَرْسَلَ الرِّ
تناص مع قوله  في المصراع الثاني [، و 9]فَاطِرٍ فَسُقْنَاهُ إِلَى بَلَدٍ مَيِّتٍ فَأَحْيَيْنَا بِهِ الْأَرْضَ ﴾ 

يَاحَ لَوَاقِحَ ﴾    . [22حِجرِ ]التعالى : ﴿وَأَرْسَلْنَا الرِّ
 ( 41) بيافريده هزاران نعم برون ز شمر    به بهره بردن انسان در اين جهان بزرگ

ِ لَا تُحْصُوهَا ﴾  وا نِعْمَةَ  َّ  وفي البيت: ،[18 حل]النَّ تناص مع قوله تعالی : ﴿وَإِنْ تَعُدُّ

 (42) خبرا! بزرگ کشوند مردم محروم، ن    اراده كرده خدا تا كه حكمران زمين 

الْأَرْضِ  فِي  اسْتُضْعِفُوا  الَّذِينَ  عَلَى  نَمُنَّ  أَنْ  ﴿وَنُرِيدُ   : تعالى  قوله  مع  تناص 
 [. 5]القَصَصِ وَنَجْعَلَهُمْ أَئِمَّة  وَنَجْعَلَهُمُ الْوَارِثِينَ﴾  

 ثانيًا : التناص مع الحديث الشريف والسيرة النبوية :

العربي  الشعر  في  حضور ا  الدينية  المصادر  أكثر  من  النبوي  الحديث  يعد 
والفارسي بعد القرآن الكريم، ذلك أن توظيف النصوص النبوية بما تشتمل عليه من آداب  
الأدب  روافد  أعلى  من  وهو  لعامة  مخصص  أو  لمبهمه  بيان  أو  القرآن  لغامض  وشرح 

لشعري وثرائه، واللغة النبوية تتميز بما بشكل فني سهل مؤثر ويزيد من ايحاءات النص ا
عجاز حيث يتمثل فيها جوامع الكلم، ولما فيها من طاقات بشرية وإ فيها من بلاغة وإيجاز  

رائعة   احداث  من  فيها  وما  النبوية  السيرة  وأيضا  والمتلقي،  الشاعر  بين  تصل  إبداعية، 
أن  بحيث تستطيع عدة شعراء  الاهتمام،  الحديث   تستدعي الإصغاء وتستجلب  يستثمروا 
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الواحد، أو الحدث، من خلال إسقاط مغزاه أو شكله، على تجاربهم الفردية من دون أن  
 يلتزموا صيغة واحدة.

بطريقة  السنية والشيعية    وقد تناص نعمت ميرزا زاده مع بعض الأحاديث النبوية 
 مباشرة وغير مباشرة، ومن أمثلة ذلك في المنظومة قول الشاعر: 

 (43) مگر برهنه نزادند هر دو از مادر؟  تهيدست و ديگرى پر توش چرا يكى ست  

  وي الشريف حديث النبالفالشاعر في البيت السابق تناص بطريقة غير مباشرة مع  
إن ربَّكم واحدٌ، وإن حيث قال صلى الله عليه وسلم: " أيها الناس  في خطبة الوداع  وارد  ال

ترابأباكم واحد،   من  وآدم   لآدمَ،  ، أكرمكم عند الله أتقاكم، ليس لعربي فضل على  كلكم 

 .(44) "عَجمي إلا بالتقوى، ألا هل بلغت، اللهم فاشهد 

ا وحدانية الله فقام بال  مع الحديث النبوي:  التالي بيت تناص فى الذكر الشاعر أيض 
ا غير مباشر ا، حيث قال(45) تفلحواقولوا لا إله إلا الله "  :، تناص 

 (46) به جز خداى احد، نيست در جهان سرور    ورستگار شويد: وشيد يبنيكي سخن 

 بيات التالية: كذلك تناص فى الأو 
 به هر دو دست نهیدم اگرچه شمس و قمر،   : "به آنكه داده مرا جان، بود مرا تا جان-

 .(47) زمان به راه فتاد از نخست پويا تر    رو، هر گز" زاره خويش نگردم، به هیچ 

النبويةمع   السيرة  في  ذُكر  في   :ما  والقمر  يميني  في  الشمس  وضعوا  لو  والله 

 .(48) مر ما تركتهترك هذا الأ أيساري على أن 
 كذلك تناص في البيت التالي :

 (49) نتوان جست بى فروغ بصر  كه راه مى   فريضه است كه هر مرد و زن بجويد علم
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العلمِ       طالبَ  وإِنَّ   ، مسلمٍ  كلِّ  على  فريضةٌ  العلمِ  "طلبُ   : الشريف  النبوي  الحديث  مع 
 .(50) "يستغفِرُ له كلُّ شيءٍ ، حتى الحيتانِ في البحرِ 

عليه    حيث  اُلله  النَّبيُّ صلَّى  وبيَّنَ  والعُلماءِ،  العِلمِ  قِيمةِ  مِن  الحَكيمُ  رعُ  الشَّ أعلى 
تعالى أجْرٍ عظيمٍ عندَ اِلله  مِن  له  النَّاسِ، وما  إلى  عِلْمَه  يَنقُلُ  الَّذي  العالِمِ   .وسلَّمَ فَضلَ 

 اِلله صلَّى اُلله عليه وسلَّمَ وفي هذا الحديثِ يُخبِرُ أنسُ بنُ مالكٍ رضِيَ اُلله عنه: أنَّ رسولَ 
قال: "طلَبُ العِلْمِ فَريضةٌ على كلِّ مُسلِمٍ"، أي: إنَّ مِن العِلْمِ ما هو فَرضٌ مُتعيَّنٌ على كلِّ 
ةِ نفْسِه؛ فهو فَرضُ عينٍ، ومنه ما هو فرْضُ كِفايةٍ، إذا قام به قائِمٌ   امرئٍ مُسلمٍ في خاصَّ

رَ بأنَّ الَّذي يَلزَمُ الجَميعَ فرْضُه هو تعلُّمُ ما لا  سقَطَ فرْضُه عن أهْلِ ذلِك المَ  وضعِ، وقد فُسِّ
يسَعُ المُسلِمَ جَهْلُه، ولا بدَّ له مِن العِلْمِ به؛ لسَلامةِ دِينِه وإقامتِه، ثمَّ يأتي بعدَ ذلك سائِرُ  

ايةِ، إذا قام به قائِمٌ سقَطَ  العِلْمِ، وطَلبُهُ والتَّفقُّهُ فيه، وتَعليمُه للنَّاسِ؛ فهو فَرْضٌ على الكِف
: }فَلَوْلَا نَفَرَ مِنْ كُلِّ فِرْقَةٍ مِنْهُمْ طَائِفَةٌ لِيَتَفَقَّهُوا فِي  فَرْضُه عن الباقينَ، كما قال اُلله عَزَّ وجَلَّ

ينِ وَلِيُنْذِرُوا قَوْمَهُمْ إِذَا رَجَعُوا إِلَيْهِمْ لَعَلَّهُمْ يَحْذَرُونَ{ )التوبة:     .(122الدِّ

تناص   ثبتت صحتها  وكذلك  التي  النبوية  نعمت ميرزا زاده مع بعض الأحاديث 
 فى البيت التالي:في كتب الشيعة فقط، ومن أمثال ذلك قوله 

 (51) غريزه است و نه كس را از آن گزير و مفر   نياز زيستن و نان و آب خود جستن

أبي   عن  الحديث الشريف :مع  في البيت السابق تناص   بن  ، عن  عبد اللهأحمد 
وآله أبيه، عن أبي البختري رفعه قال: قال بارك لنا في الخبز  :(رسول )صلى الله عليه 

، وهو حديث (52) ولا تفرق بيننا وبينه فلولا الخبز ما صلينا ولا صمنا ولا أدينا فرائض ربنا 
 : قول الشاعروكذلك شيعي لم تثبت صحته في كتب أهل السنة. 

 (53) كه كيست از پس من اين قيام را رهبر      كه چيست مايه جاويد ماندن اسلام
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من كنت مولاه فهذا علي في البيت السابق تناص الشاعر مع الحديث الشيعي : "
 .(54) ه"مولا

 : تناص مع حديث شيعي آخر حيث قالوكذلك 
 به شام، صيقل جان را، به ذكر حق مشغول
 (55)شيرشرزه نر به روز، پاس هدف را، چو                                           

مباشر مع حديث  تناص غير  بِالنَّهارِ  "وهذا  اُسْدٌ  بِالَّليلِ  "، حيث ورد عن  رُهبانٌ 
ِ،  :- لِنَوفٍ البَكاليِّ  -كرم الله وجههعليٌّ    سيدنا أتَدرِي يا نَوفُ مَن شِيعَتي ؟ قالَ : لا وَ َّ

فاهِ، الخُمصُ البُطُونِ ، الذينَ تُعرَفُ الرَّهبانيَّةُ في وُجوهِهِم، رُهبانٌ   قالَ: شِيعَتي الذُّبُلُ الشِّ
بالنَّهارِ  اُسْدٌ  السلامكما ورد عن  . باللَّيلِ  عليه  الباقرُ  يعَةِ  -الإمامُ  الشِّ صِفةِ  م  إنّهُ  :- في 

حُصونٌ حَصينَةٌ ، في صُدورٍ أمينَةٍ ، وأحلامٌ رَزينَةٌ ، لَيسُوا بِالمذايِيعِ البُذُرِ ، ولا بالجُفاةِ  
 .(56)بالنَّهارر هبانٌ باللَّيل  ا سْدٌ المُرائينَ، 

وقد ورد في وصف أصحاب المهدي عليه السلام أنّهم الصلحاء والنجباء والفقهاء  
والمشتاقون إلى الشهادة بين يديه وأنّهم رجال قلوبهم كزبر   والمطيعون لأمره عليه السلام

 الحديد لا يشوبها شكّ في ذات الله. 

عن   الحديث  قالجعفر  ففي  السلام  عليه  هو   : الصادق  ما  بالطالقان  كنز  له 
بذهب ولا فضة وراية لم تنشر منذ طويت ورجال كأن قلوبهم زبر الحديد لا يشوبها شكّ 

صدون براياتهم بلدة الا قالحجر لو حملوا على الجبال لأزالوها لا ي  في ذات الله أشدّ من
خرّبوها كان على خيولهم العقبان يتمسحون لبرج الإمام عليه السلام يطلبون بذلك البركة 
لهم  الليل  ينامون  فيهم. رجال لا  يريد  الحروب ويكفونه ما  بأنفسهم في  يقونه  به  يحفّون 

ي  النحل،  كدويّ  صلاتهم  في  خيولهم، دويّ  على  ويصبحون  أطرافهم  على  قياما   بيتون 
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بالنهار، ليوث  بالليل  قلوبهم  أوهم    رهبان  كأن   ، كالمصابيح  لسيّدها  الأمة  له من  طوع 
الله  سبيل  في  يقتلوا  أن  ويتمنون  بالشهادة  يدعون  مشفقون  الله  خشية  من  وهم  القناديل 

أمام الرعب  يسير  إذا ساروا   ) الحسين  لثارات  يا   ( إلى شعارهم  يمشون  مسيرة شهر  هم 

  .(57) المولى إرسالا  بهم ينصر الله امام الحق
 :سلوبية التكرارأالمبحث الثاني : 

عن   الكشف  المبحث  هذا  من  الرئيس  پ أالهدف  منظومة  في  التكرار    ام يسلوبية 
التي ظهرت بوضوح في شعره عامة   الموسيقية  الظاهرة  تلك  ميرزا زاده،  نعمت  للشاعر 

ترتبط   والتي  خاصة،  بصفة  المنظومة  هذه  ما    –وفى  حد  بالحالة   –إلى  وثيقا   ارتباطا  
لمادة   الأسلوبية  الاختيارات  من  جملة  على  التكرار  يقوم  إذ  للشاعر،  والشعورية  النفسية 

ميل الشاعر لهذا   ة دون أخرى، مما يكشف في النهاية عن سر دون أخرى ولصياغة لغوي
 النمط الأسلوبي. 

الأ الظاهرة  هذه  طبيعة  على  التعرف  محاولة  بنائها  وكذلك  وكيفية  سلوبية 
أداة    وصياغتها وتركيبها وإلى أي مدى استطاع  ليجعل منها  بنائه  الشاعر أن يوفق في 

توظيفا  دقيقا  لتصبح أداة جمالية تحرك فضاء   وظفهاين  أفاعلة  داخل النص الشعري ، و 
 النص الشعري وتنقله من السكون إلى الحركة الموسيقية.

التي  يكما   زاده  ميرزا  نعمت  عند  وأنماطه  التكرار  محاور  على  للتعرف  هدف 
تمثلت في تكرار الكلمة وتكرار اللازمة وتكرار البداية، ودور هذه المحاور في بناء الجملة 

ف أشكالها عند الشاعر، وإلى أي مدى كانت هذه المحاور قادرة على تكوين  على اختلا
انتباهه   جذب  على  تعمل  المتلقي  لدى  ومثيرة  قوية  دلالات  ذات  جديدة  شعرية  سياقات 

 بالحدث الشعري الذي يصوره الشاعر. ليلتذ وشده 
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 : االتكرار لغة واصطلاحً 

ال  زحا البلاغيين  التكرار مكانة كبيرة لدى  اللغة  مصطلح  القدامى فهو في  عرب 
من الكر بمعنى الرجوع ، ويأتي بمعنى الإعادة والعطف يقول ابن منظور: الكرّ : الرجوع 

والكر مصدر كرّ عليه يكرُّ كرا  وكرورا  وتكرارا : عطف عليه وكرّ   …يقال كرّه وكرّ بنفسه
إلى شيء  …عنه: رجع فالرجوع   ، بعد أخرى  أعاده مرة  الشيء وكركره:  وإعادته    وكرر 

الجوهري  يقول  التكرير  وهو  التكرار  بمعنى  آخر  تصريف  يأتي  وقد  تكرار،  هو  وعطفه 
تكريرا  393) الشيء  وكررت  يتعدى  ولا  يتعدى  بنفسه  وكرَّ  كرّه  يقال:  الرجوع،  الكرّ  ه ( 

 .(58) وتكرارا  

المقصود بالتكرار هو إعادة ذكر كلمة أو عبارة بلفظها ومعناها في موضع آخر  
أو   معينة  لكلمة  ترديد  مجرد  ليس  وهو  الواحد،  الأدبي  النص  داخل  متعددة  مواضع  أو 
لعبارة معينة،إنما هو وسيلة لغوية تنبض بإحساس الشاعر وعاطفته، حيث يرتبط بالحالة 

 .(59) ط بأي غرض آخرالشعورية عند الشاعر قبل أن يرتب

الخاص والعام،  المعروفة لدى  التأكيدية الافهامية،  الوظيفية  التكرار  يتجاوز  وقد 
يتلون ويتغير في  تختلف درجتها وطريقتها من كاتب لآخر؛ حيث  تقنية جمالية  ليصبح 

رغم أن    .النص ذاته، مرتديا في كل مرة مسوحا مختلفة حتى عند الكاتب الواحد عينه  
قد يثير الملل أو الرتابة في نفس القارئ أو السامع على    –بعيدا عن أي مؤثر      –التكرار

 .(60) حد سواء، ويحط من قيمة صاحب الأثر كمبدع

دوره في تأكيد بعض المعاني، والإلحاح عليها، لتأكيد رؤية    فضلا  عنوالتكرار  
نائية للنص، لأنه  محددة ففي النهاية، يمكن للتكرار أن يضيف البعد الغنائي أو الروح الغ

يشبه القافية في الشعر بشكل أو بآخر،كما يمكن للتكرار أن يضيف الدلالة الساخرة، التي 
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سلوكيات،  أو  سياسات،  أو  أحداثا ،  أو  مواقف،  أو  أشخاصا ،  أو  بعينها،  أوضاعا   تنتقد 
 .وهكذا  من الممكن أن يكون للتكرار فائدة أساسية في بناء النص نفسه،أو بناء المشهد 

ليس   أنه  بها على  يقوم   التي  الفعالية  هذه  التكرار في ضوء  إلى  النظر  ويجب 
تقنية   أنه   يسيرةمجرد  إليه على  النظر  يجب  إنما  لغوية محدودة،  أو  فائدة بلاغية  ذات 

تقنية معقدة تحتاج إلى تأمل طويل يضمن رصد حركي وتحليلها انطلاقا  من معطياتها  
ا في  وتأثيرها  أدائها  أطلق ومستويات  الذي  التقليدي  الدلالي  دورها  عن  فضلا   لقصيدة، 

 . (61) عليه القدماء )التوكيد(، وفائدتها في جمع ما تفرق من الأبيات والمقاطع الشعرية

الكلام موسيقى  إيجاد  أجل  من  اللفظي  البديع  فى  أسلوب  إنه  ويأتي  (62) كما   ،

موسيقي جرس  وإعطاء  المعنى  لتأكيد  من،  (63) كذلك  الكثير  الفرس   وأن  الشعراء 
ويعدونه  استحسانا   لديهم  التكرار  يلقى  بل  رتابة،  أي  فيه  يجدوا  ولا  التكرار  يستخدمون 

 .(64) أساس لموسيقى الشعر

الحرف  تبدأ من  بأشكال مختلفة متنوعة فهي  التكرار في الشعر  وتتشكل ظاهرة 
وتمتد إلى الكلمة وإلى العبارة وإلى بيت الشعر وكل شكل من هذه الأشكال يعمل على  
الشعر  الإيقاعي في  الجانب  أن  إلى  الإشارة  وتجدر  للتكرار،  تأثيري خاص  إبراز جانب 

ها النظام العروضى والمقطعي ما بين تكرار تفاعيل  د قائم على تكرار تماثلات بعينها يحد 
أم  كانت  صوامت  بعينها  أصوات  تكرار  إلى  للتفاعيل  مكونة  وحدات  تكرار  إلى  بذاتها 
التماثلات  على  القائم  اللغة  بنظام  محكومة  بذاتها  مقطعية  هندسة  تكرار  إلى  صوائت 

يقيا  متناسقا ، فالإيقاع ما هو  الكمية، كما أن التكرار المتماثل أو المتساوي يخلق جوا  موس
إلا أصوات مكررة وهذه الأصوات المكررة تثير في النفس انفعالا  ما "وللشعر نواح عدة 
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للجمال أسرعها إلى نفوسنا ما فيه من جرس الألفاظ وانسجام توالي المقاطع وتردد بعضها 
 .(65) بقدر معين وكل هذا ما نسميه بموسيقى الشعر

 التكرار في اللغة الفارسية: أقسام 

تكرار    الصوت،  تكرار  وهى  أقسام  أربعة  إلى  الفارسية  اللغة  في  التكرار  ينقسم 
المقطع، تكرار الكلمة، تكرار العبارة ، ووظف الشاعر نعمت ميرزا زاده هذه الأقسام في  

 ام على النحو التالي: ي منظومته پ

الصوامت أو الصوائت )همخوانه   )همحروفى(: وهو عبارة عن تكرار  تكرار الصوت   -1

 : (66) واكه ها(، ويمكن تقسيم أصوات اللغة الفارسية إلى قسمين رئيسيين هما –ها 
الأص  وات الت  ي يمك  ن أن تق  ع ف  ي بداي  ة الكلم  ة، ويطل  ق عل  ى ه  ذه المجموع  ة م  ن  -أ

 صامتا . 23الأصوات مصطلح : أصوات صامته، وتحوي اللغة الفارسية 
ي بداية الكلمة، ونطلق على ه ذه المجموع ة م ن الأص وات الأصوات التي لا ترد ف  -ب 

مص  طلح أص  وات ص  ائتة، ويمك  ن للص  وائت أن ت  رد فق  ط ف  ي وس  ط الكلم  ة، أو ف  ي 
 صوائت. 8نهايتها ، وفي اللغة الفارسية 

 على النحو التالي: ام يپوهنا نذكر نماذج لتكرار الحروف فى قصيدة 

 (67)که شوق داشت پسر بعدها به سیر و سفر      پدر نشد ز سفر باز و گفتی از اين بود 

الصوت بصفير عال   هذا  يمتاز  و  السين وهو حرف مهموس  تكرر حرف  هنا 
إلى  البيت  دلالة  مع  هذا  وينسجم  والعلو  والشوق  الحرقة  على  ويدل  قلقة،  بنفس  يوحي 
لك:  الشوق والسفر والرحلة، وأن الكلمات التى كرر الشاعر فيها حرف السين تدل على ذ 

) سفر، پسر، سير ، وسفر (. فضلا  عن الإيقاع النغميّ والموسيقيّ الذي يدعم المعنی؛  
 وكذلك:  ة.يد يمتاز بقوّة تأك يا   يقاعي وقد حقّق انسجاما  إ
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 شکست وريختش آن کنگره که بد به زبر       و شروانـه کاخ نـــرزه سختی بـــاد لــــفت

 (68)پديد گشت شکافی شگرف، سر تا سر      برداند به طاق قصر ـ که پیشش نماز می 

الشاعر نعمت   التىاختار  الكلمات  الشين وهو من    ميرزا زاده  بها حرف  يتكرر 
شکافی   -شكست    –الحروف الصائتة، كما جاء هذا الحرف بداية الكلمات مثل )شروان  

الحروف    – بتکرار  وتسمی  بعض شگرف(  ونهاية  وسط   فى  كرره  كذلك  الاستهلالية، 
 وكذلك: . (ختاير  -گشت  –  شايپالكلمات مثل )

 ( 69)بین خلق و خدا نیست، حاجبی بردر که     به نام، خانه حق را بخواند، خانه خلق

)خانه   كلمات  في  مرات  ست  الخاء  حرف  السابق  البيت  فی  الشاعر    –کرر 
مرتين، وهذا التكرار يدل على    کلمات )خانه ، خلق(  أيضاخدا( وکرر    –خلق    –بخواند  

 مدى الانسجام والتناغم الصوتى. 
)تكرار هجا( أي تكرار مقطع فى وسط الكلام وأغلب ذلك النوع هي أداة    تكرار المقطع  -2

 . ومثال لتكرار المقطع ما يلي:   (70) الجمع الفارسية " ها "

 (71) به خاک و قطره باران و گونه گونه شجر     به گونه گونگی رنگهای کوهستان

ف الشاعر  البيکرر  السابق  ی  "  ت  الصوتي  كلمات  گوالمقطع  في  مرات  أربع   "
" من أصل واحد،  گونه  " وكلمة "گونگی  مكررة ومشتقة من بعضها البعض فمثلا  كلمة "  

، وهو من الحروف " خمس مرات گ كذلك تكرار هذا المقطع أدى معه إلى تكرار حرف " 
 . الفارسية التي توحي بالخشونة والشدة، ويعمل على جذب الانتباه

ومن أمثلة   :(72)اژه( وهو تكرار كلمة في الجملة وأقسامه عديدة)تكرار و   تكرار الكلمة  -3
 لی : يام ما يپ هذا النوع من التكرار في ما يلى: منظومه ى 

المصراع الثانی مع بداية  نهاية  : وهو أن يكون هناك تكرار في  رد العجز إلى الصدر  -أ
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 . ومن أمثلة هذا النوع من التكرار في ما يلى: (73) ول من البيت الذي يليهالمصراع الأ

 بشر که روح تازه دمانند در حیات             ر صدقـــــپیمبران را بايد اجابت از س

 (74) ان ريسمان واو چنبرــاش چنـــازهـــنی     اسیرزمین ست و تخته بند تن ست  بشر

ذكر كلمة )بشر( في نهاية المصراع الثاني أي عجز البيت،  حيث قام الشاعر ب
التكرار يضفي   النوع من  يليه، وهذا  الذي  البيت  في  الأول  المصراع  بداية  ثم كررها في 

ا موسيقي ا، وتبرز مدى تمكن الشاعر في إيراده للمحسنات البديعية.    جرس 
 التكرار أو التكرير :  -ب

  تكرار كلمتين متتاليتين : -
 نور و ندا   ميان" بخوان! بخوان!"  : " نتوانم."     

 (75)رش دفتر کفت دستی و آورد در ب  ش                                          

ففي المثال السابق الذكر يطلق عليه التكرار التجاوري أو البنية التجاورية حيث  
ت الشعر أو عموديا  على امتداد تتمثل فى تجاور كلمتين أو تركيبين أفقيا  على امتداد البي 

قرأ ليؤكد على اقرأ  افقد كرر الشاعر فعل الأمر " بخوان " ومعناه  ،  (76) الأبيات المتعاقبة
الأ قاله  نزلما  حينما  السلام  عليه  جبريل  الرسول    مين  وسلم  –علي  عليه     -صلى الله 

ي أقرأتوهو  له  وقال  حراء  غار  في  ذلك  (77) عبد  بعد  جاء  ثم  ومعناه ،  "نتوانم"  بالفعل 
 لااستطيع ويدل على عبارة "ما أنا بقارئ"، وهذا يعد من تكرار الأفعال. 

 تكرار كلمتين متفرقتين:
   تكرار الأسماء : –أ 

 ومن أمثلة هذا النوع من التكرار:
 (78) اختر، گرفتن از اخترسری به رفعت    صحرا، گرفتن از صحرادلی به وسعت 
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" صحرا " ومعناها الصحراء في المصراع    ةالسابق كرر الشاعر كلمفي البيت  
البيت  من  و مرتين  الأول  كرر  ،  فى كذلك   " النجمة  أو  الكوكب   " ومعناها  اختر  كلمة 

 وكذلك: .  المصراع الثاني من نفس البيت أى عجز البيت، مرتين
 پدر نشد ز سفر باز و گفتی از اين بود 

 که شوق داشت پسر بعدها به سیر و سفر                                                 

 پدر نه، آيت زيبايی و شجاعت و شرم 

 (79) ر دخترـريش، آرزوی هــود همســه بــک                                               

المبهمات (:    -ز تدل على شخص أو تكرار الضمائر )  المبهمة هي كلمات  الضمائر 
يأتي غير مقترن بأسم مثل" همه،   أو مقدار ، حينما  ،  گراني د ،  گريد ، يكي،  چيه شيئ 

 من أمثلة هذا النوع من التكرار: و . (80)، فلان، ... "چهكسى، هر كه، هر 

 (81) وسفر سيربه   همهبه کار شبانی،   همه    به دامن   همهبه خلوت صحرا،   همه

وهي يعنى كل أو جميع أربع مرات فى هنا کرر الشاعر الضمير المبهم " همه"  
البيت السابق ولم يقرنها بإسم، وهنا حدث انحراف لغوي اعترى الجمل وهو حذف الفعل 
من الجلة، فالمصراع الأولى تقديره) ذهب الجميع إلى الصحراء الخالية ومؤخرة الجبل(، 

الجميع انشغل   ( الثاني  الذي    والمصراع  من  يحدد  ولم  والسفر(،  وبالترحال  ليلا ،  بالعمل 
 ذهب ومن الذي انشغل ، لذلك جاء الشاعر بكلمة "همه" الضمير المبهم .  

 را     وت صح     ه خل   ب                
 وه        ن ک    ه دام     ب                   هم       ه 

   انی   ب  ار ش        ه ک  ب                
 ر       وسف سير ه     ب                    
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 :  سلوب التعجب أتكرار  - 
الشعور   عن  ويعبر  والاستغراب  الدهشة  على  يدل  كلامي  تعبير  هو  التعجب 
خفي  قد  ما  شيء  في  أو صفة  نادر ا،  أمر ا  يستعظم  حين  انفعاله  عند  للإنسان  الداخلي 

 : قول الشاعرومن أمثلة هذا النوع من التكرار سببها. 
 کردروبی کهسار ونرمی   ت خ درش      برهنگی دشت و آبی آفاق وشاــخ

 ب و کمر يرنش شکفتن مهتاب ب خوشا      نشستن خورشيد در کبود افق خوشا
 اد نجوا گر ودن زب  زار قصه شن ه      شبان نگاه به اختر گماشتن تا خواب 

 ا در کنار آبشخور  ه ه  ودن رم غن        دن احشام در صحاری دور يچم خوشا
 (82) ب فکندن به کار خلق، نظرو آفتا چ      طيی ز شهر بند محيخوشا چو باد رها

ففي الأبيات السابقة كرر الشاعر نعمت ميرزا زاده كلمة " خوشا " التي تعنى ما أجمل       
 أو ما أطيب،  

 : تكرار أداة النفي -
 نبرد خواسته بايک جهان و اينت شگفت 

 نه اش سلاح و نه اش حیله و نه زور و نه زر                                     

 نه شاعر است و نه ساحر، نه کاهن و نه حکیم 

 (83)ت دگرـر اسـمبـرند و پیـــان دگــن کســکه اي                                         

البيأالسابقين كرر الشاعر    البيتين  في الأول في   ت داة النفي نه أربع مرات في 
ال الأول من  المصراع  أو  البيت  أربع مرات في صدر  البيت، وكررها  الثانيبعجز  ، يت 

ليؤكد على النفي فيما لفقه المشركين للنبي صلى الله عليه وسلم، حينما نسبوا إليه السحر 
 والشعر والتكهين.

 تكرار القيود :  -ل
 . حينما" ومعناها گهی تكرار قيد الزمان "  -
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منظومته   خلال  الشاعر  "ام  يپ كرر  ابيات   10"  گهیكلمة  على  جاءت  مرات 
متتالية وأبيات متفرقة، وذلك لما تحمله هذه الكلمة من دلالة زمنية تدخل القارئ والمتلقى  

فنجده شعره،  من خلال  الشاعر  يرويها  التي  الأحداث  هذه  في  الأبيات  البيت   لتلك  فى 
حرب ونصر المسلمين في غزوتي بدر والخندق )الأحزاب(، القصاص   التالي يتحدث عن

من بدر وفتح خيبر، كما أن هذا البيت ملئ بالأحداث التاريخية والدينية الخاصة بسيرة  
 الرسول صلى الله عليه وسلم ورسالته ، حيث يقول: 

 وپیروزی   گهی به " خندق" و "بدر" است رزم

 (84) گهی قصاص " احد" را گشايش " خیبر"                                                   

 ويقول:
 گهی روانه شدن بود، سوی ملک حبا   پناه جستن از آن دشمنان ب ه رنج سفر 
 (85) گهی مب اهله وگ اه کشمکا با خصم    گهی مه اجرت و ترک خانه وهمسر

   " ومعناها أحيان اگهی السابقة كرر الشاعر قيد الزمان "  الأبيات  في
 تکرار قيد المکان :

 ید تا شويد آزادــرايــق بگــــوی حــــه ســـب

 گرـــد استمـنـکش، ز بــروه ستمــــلا گـــه                                        

 به سوی او که عزيز و حکیم و قدوس است 

 (86) همان که هست مر اورا همه جهان، کشور                                       

الكلمة   الشاعر  يقصد  لم  وهنا  تجاه  ومعناها  "به سوى"  المكان  قيد  كذلك  وكرر 
المكانية فسحب ، بل يتحدث الشاعر أن من أراد ان يحصل على الحرية ويتخلص من  

 نه هو العزيز الحكيم القدوس مالك الكون. الظلم فليتجه صوب الحق سبحانه وتعالى ا 
 تكرار حروف الربط : -م

حروف الربط هي كلمة أو كلمات ليس لها معنى مستقل، وتستخدم من أجل ربط  
وتنقسم   الربط،  حروف  تسمى  الكلمات  هذه  أخرى  جملة  مع  جملة  أو  أخرى  مع  كلمة 



 2021 يوليو( الثانيالجزء  – 53العدد )                         بقنا                مجلة كلية الآداب          

 

- 356 - 

مركبة،  ربط  وحروف  بسيطة  ربط  حروف  نوعين  إلى  البناء  حيث  من  الربط  حروف 
، زيرا، چه  ،چون ، تا،  پس،  ، امااگر حروف الربط البسيطة تبنى من كلمة واحدة مثل "  

كه، ليكن، نه، نيز، ولى، هم، يا "، أما حروف الربط المركبة فتبنى من كلمتين أو عدة 
اگر چنان  كلمات  مثل :" آنجا كه، از آنجا كه، از اين روي، از بس كه، اكنون كه،  

مان  ، هر وقت كه، هبنابرين، هر چند   ،نتيجهدر   زيرا كه،اگر چنان که، با اين كه،  ،  چه

 . (87) طور كه، همين كه"
 ومن أمثلة تكرار حروف الربط عند الشاعر نعمت ميرزا زاده قوله: 

 ا کسری ـــرسید پیک هراسان و گفت ب 

 د خموش به " آذر گشسب" نک آذر ــ ـکه ش                                              

 د آزادیــس او دمیـه از نفـــــر کــگــم

 که شد خراب و خمش کاخ ظلم و شعله شر                                               

 چو پا نهاد به هستی نمود گوهر خويش 

 افت می شود از مبتدا که چیست خبر ــه يــک                                              

 به شیر خوارگی اورا به دايه بسپردند 

 (88) ه پروردش دور از بـــر مـــــادرـــه دايـــک                                                

في الأبيات السابقة قام الشاعر نعمت ميرزا زاده بتكرار حرف الربط البسيط "كه"  
الآخر،  بالجزء  الجملة  من  جزء  لربط  يستخدم  الأول  هما:  استخدامين  له  الحرف  وهذا 

ب لربط جملتين مع  والتوضيحوالثانى يستخدم   التفسير  أو  السبب  الشاعر  (89)يان  وأن   ،
جاء بحرف الربط " كه " ، حيث ربط به بين المصراع الأول من البيت وبين المصراع  

موحد   جاء  البناء  أن  كما  البيت،  نفس  من  إلى    -أيضا-الثاني  أدى  بدوره  الربط  وهذا 
 التماسك النصي.  

 وكذلك تكرار حروف الربط البسيطة والمركبة :  
 وردنــنهی کند حق غیر را خ  که آنکه

 ر ــنبايدش که شود لب به قوت غیری، ت                                              
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 راندازد ــم ب ــم ستـــخواهد، رس که آنکه

 ( 90) سزاست تا که از آن شیوه خود نگیرد بر                                              

 

 اضافة مع قيد مكان ) به + جاى (  تکرار حرف 

 عالم، نهاد کعبه ی خلق   ى به جای قبله

 (91) به جای بتکده، مسجد، به جای کاخ، حجر                                  

 تكرار العبارة أو الجملة:  - 4

القصيدة الواحدة  إما    هو عبارة عن تكرار جملة أو عبارة فى البيت الواحد أو فى
 أن تكون متتالية أو متفرقة أو عمودية مثل: 

 راـ کتاب بازعلوم  ــــصح مدام دردل

 که هست جمله معانی در آن ز کوه و شجر                                               

 هستی به ياد خالق و خلق  مدام دردل

 (92)رش هزار اثرـاطــه درخـــن مکاشفـــوزاي                                       

  : وكذلك
چراست چهره اين يک، به سان       چراست گونه آن يک چنان گل سیراب 

  (93)نیلوفر؟

 وكذلك:   
 (94) دای روح بشرــامش نـــپي  ه هستــی ک ـکس     خطابش به فطرت انسان کسی که هست

 (95) که بر آيد ز سوی مغرب خور زمانشد آن       به مشرق نماند نور حيات شد آن زمان 

الأ في  العبارة  بتكرار  زاده  ميرزا  نعمت  الشاعر  كرر  أتى  حيث  السابقة  بيات 
 في بيتين متتاليين وهذا التكرار جاء بشكل عمودى ، كذلك كرر  مدام دردلالشاعر عبارة  

  " الذى ... فى  کسی که هست عبارة  البيت    " ومعناه الشخص  لنفس  المصراعين  بداية 
ومن   وذلك لأهمية هذا الشخص الذى يتحدث عنه، وكذلك عن أهمية الخبر الذى يحمله. 

بأنماطه   التكرار  تقنية  استخدام  استطاع  زاده   ميرزا  نعمت  الشاعر  أن  إلى  نخلص  ثم 
 الرسالة". ام "ي پالمتعددة داخل منظومته 
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  :المبحث الثالث: أسلوب الاستفهام

موضحا   پيام  وب الاستفهام عند ميرزا زاده في منظومته  لسأهذا المبحث    يتناول
الشاعر هذا الأ المختلفة ووظفها في خدمة أغراضة ، كما لسكيفية استخدام  بأدواته  وب 

قسم كبير من منظومته،    للانتباه فى  ولافت استخدم الشاعر اسلوب الاستفهام بشكل كبير  
 وكذلك استخدم العديد من ادوات الاستفهام. 

 وهذا والإعلام الإفهام طلب  منه الغرض  إنشائي أسلوب  سلوب الاستفهام هوأو 

فهو استفهم :الفعل معنى من واضح يطلب  الأسلوب  ،   السؤال عن الجواب  به الذي 

 يخرج إلى أنه وسنرى  تفهام،للاس والأصلي الابتدائي المعنى هو هذا عليه، الرد  وينتظر

المعاني، حيث أن لأسلوب الاستفهام تعبيرات ودلالات شتى سوف تذكر  من ذلك غير 

طلب   الفارسية  وفي  التطبيق،  مرافق أفى  أحيانا  ويأتى  مجهول،  قائل  على  يقع  مرى 

وأحيانا ياتى غير مرافق لها ، والغرض الأصلى لجمل چون وچگونه وچرا  وات مثل  د للأ

فى  الاستفها تستخدم  الجملة لا  أن  اجابته؛ حيث  القائل  ينتظر  ولا  الاخبار،  هو طلب  م 

معناها الأصلي، وانما لها أيضا  أغراض بلاغية مثل الحسرة والتعجيز والتوبيخ والتشويق  

 .(96) والتحقير والتعجب والتعظيم وغيرها

 :البلاغي وغرضهميرزا زاده عند الشاعر نعمت  ام" يپ " الاستفهام فى "منظومه  

مرات  عدد  تباينت  للأستفهام  أدوات  سبع  زاده  ميرزا  نعمت  الشاعر  استعمل 
بين الكثرة في الاستعمال وما بين القلة، حيث بلغ أعلى أدة استفهام    ماورودها بالمنظومة 

الشاعر  چه  "   استخدمها  فقد  بمعدل    17"  أدوات    37.7مرة  استعمال  نسبة  من   %
"  الاستفهام،   الاستفهام  أداة  استخدامها مرتين  چند  وجاء  تم  الأخيرة، حيث  المرتبة  " في 
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، كما تعدد الأغراض البلاغية لتلك الظاهرة الأسلوبية، ويوضح الجدول %4.4فقط بنسبة  
 التالي أدوات الاستفهام وعدد ورودها داخل المنظومة ونسبتها المئوية. 

 النسبة عدد المرات  أداة الاستفهام م

 %37.7 17 چه 1

 %13.33 7 آیا 2

 %11.11 5 کجا  3

 %11.11 5 چگونه 4

 %13.33 6 چرا 5

 %6.66 3 کی 6

 %4.4 2 چند  7

 %100 45 أدوات 7 الاجمالی

 ( 1جدول رقم )

"، اميپ الجانب التطبيقي لأسلوب الأستفهام عند ميرزا زاده من خلال منظومته "  
غرضها  وبيان  بالتحليل  وتناولها  الاستفهام  لأدوات  النماذج  بعض  بذكر  ذلك  ويتم 
البلاغي، وأن تلك الظاهرة الأسلوبية لم تكن من قبيل الاستعراض أو بيان قدرة الشاعر  
على استخدامها فقط ولكنها كانت من قبيل الضروة في استخدامها ، ولكن لا ننكر أن  

ها فى مواضعها السليمة واستعمالها الاستعمال الأصح وتنوع  الشاعر قد وفق في استخدام
الأستفهام عنده ما بين الأستفهام الحقيقي والأستفهام البلاغي ويعرف ذلك بالقرائق ودلالة 

 سياق الكلام ونذكر منها: 
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 :چه .1

الاستفهام   و أداة  وقد وردت هذه  چه  ماذا،  أو  ما  ميرزا    الأداة معناها  نعمت  عند 
ستفهام المباشر والاستفهام البلاغي ينقسم مرة وتعدد غرضها البلاغى، ما بين الا  17زاده  
والتعجبيإلى   التقريري  البلاغي  والاستفهام  الاستنكاري  البلاغي  يقول    ،الأستفهام  حيث 
 :الشاعر

 چه حکمت است که هر صبح سرزند خورشید 

 ه هر شام بردمد اختر؟ــت کــه حاجت اسـچ                                                     

 ه گوش درخت می خوانند ـه بـــا چــــم هـــنسی

 رگ له تکرار می کنند از بر؟ــاخ و بــکه ش                                                     

 ی ست در نگاه کويرـرمـــازی گـــی نیـــه بـــچ

 که هست جمله تنش چشم و نیست چشمش تر؟                                                    

 ذار زمانـت در گــده ســـه ديـــوه چـــم کـــحکی

 ت به زانو نشسته سنگین سر؟ــاسـرنهـــه قـــک                                                    

 ده از چه طريقــی رسیــزل هستــه منـــر بـــبش

 ه سفر؟ـــدام ورطــد زی کــرای کنـــن ســوزي                                                    

 ود، آدمی چه نقشی بود ـــاه وجـــار گـــه کـــب

 ه بجويد در اين رباط دو درـــا چــت تـزاســـس                                              

 شر که ساخته ديگری ست از چه سبب ب

 (97)ويش خدا سازد از نقوش و صور؟ـت خــه دســب                                              

السابقة  يستفهم   الأبيات  في  شروق الشاعر  من  وتعالى  سبحانه  الله  حكمة  عن 
النجوم كل   الحاجة أن يظهر الله  يأتي  الشمس كل صباح من مشرقها وما  ليلة، وكيف 

الأشجار بأذن  تهمس  التي  الشاعر    بالنسائم  شبه  حيث  تشبيهية،  إضافة  يوجد  وهنا 
وتعني  الأ ها  نسيم  بلفظة  أيضا   وجاء  أذنه،  فى  له  يهمس  ا  أحد  وكأن  بالانسان  شجار 

أدى   الذى  الطريق  ما  تساؤله  الشاعر  واصل  ثم  الريح،  أى  "باد"  بلفظ  يأتي  ولم  النسائم 
وهنا    إلىبالإنسان   الأ يالوجود،  هذه  أن  استفبلحظ  طياتها  في  تحمل  بغرض  هيات  ام 
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ومكوناته  ءيحاالإ كونه  خلق  في  وقدرته  وتعالى  سبحانه  الله  الشاعر  يو .  بحدانية  قول 
 : بغرض التعجب 

 ر پا  "چه فتنه ای که در شهر کرده ای ب
 چه آتشی ست که افکنده ای به خشک و به تر!                                  

 چه گفته ای که جوانان ز ره به در شده اند 
 (98)رده ای که ستاده پسر به روی پدر!  ه ک چ                                 

م نعمت  الشاعر  زاده  يقام  "  رزا  الأستفهام  أداة  التعجب، چهباستخدام  بغرض   "
في   التعجب  علامة  بوضع  قام  إيثارة  حيث  الشاعر  لإرادة  ونظرا   الشعري،  البيت  نهاية 

أن  الإ لدرجة  والنيران  الفتنة  أشعلت  التى  المدينة  هذه  أهل  موقف  من  والتعجب  ندهاش 
 ويقول كذلك: . الابن يقف بوجه أبيه

 نگر که جمله تورا دوستار وهمخونیم 

 داری به راستی درسر؟ ه ــوی چــا بگـــه مـــب                                        

 چه شد که شرق به علم و کمال، واپس ماند 

 (99) ر ورا چاکرـــودند، مـــه ببــــم کــام از آن                                        

" مع  بگوی    –نگر  مر في كلمتي "  سلوب الأأهنا أن الشاعر استخدم    يتضحو 
المراد الاستخبار والاستفهام عنه، وهنا جمع الشاعر  سلوب الاستفهام ليعطى قوة للمعنى  أ

بين الاستفهام التقريري والاستفهام الاستنكاري حيث بدأ البيت الشعري بفعل " أنظر" إلى 
كلامك وحديثك فهو هوى، ثم يتساءل بالفعل قل لنا ما الذي يدور برأسك أي ما تبغي، ثم  

حد  ماذا  أخرى  مرة  ويتساءل  الفعل  هذا  نتيجة  العلم يرى  عن  الشرق  يتخلف  حتى  ث  
 مم. والكمال وتصبحوا خداما لتلك الأ

 : کجا .2
 فرشته بود عیان هر کجا که می نگريست 
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نـــديــب                                         کـــن  تـــدا  محمد!  پيــه:"  ام  ــويی 

 (100) آور

 تردهــان گســن آسم ــی ايــست آبـه چيـــک

 ذر؟ ــگــرهای راهـــن ابــد ايـت مقصــاس ــکج                                       

 ه عز وشرافت مشرق ــد آن همــــا شـــکج

 (101) ه گيتی به روزگار، سمرـود درهمــــه بـــک                                            

 : چرا .3
 چرا یکی ست تهيدست و دیگری پــرتوش 

 مگـــر بــــرهنـــه نـــزادنــد هــر دو از مادر؟                                       
 چـراست گــونه آن یک چنان گــــل سيراب 

 چـــراست چهــره ايـــن یک، به ســان نيلوفر؟                                       
 ز چيست ايــن همه بيداد و جهل و خودکامی 

 چـــراست ايـــن همـــه از کينه و نفاق، شرر؟                                       
 به جـــای طعن و مباهـــات، قــدرتـی چونين 

 (102) چـــرا بـــه کـــارنيــايـــد بــرای خيــر بشـر؟                                               

 : كدام .4
 ود  ـصـقـــودن از مــــــاه بـکـدام دانـش؟ آگـ

 ـر                          ــــادن ســـقــوا؟ در راه حــق نهــــکــدام ت                                             

 ت بررواق سپهر          ـراشـــرافــــکــدام دسـت ب

 ام، شمـس و قمر؟                    ـذر روز وشـــراز رهگـــف                                             

 ه منزل هستی رسیده از چه طريق    ــــبشر ب

                                           (103) ر؟ــه سفـدام ورطــرای کند زی کــن سـوزي                                            

  :آیا .5
 ان، دينتـــــرداب هر زمـــه گـــه ورطــايا ب    

 ــنج                                             گر!ـنــن لــاريخ را بهيــی تــات کشتـ

 و مرهون و تاجهان باقی ستـه تــان بــايا زم    

 ــه نـــکـرواج س                                                  ان زر گر! ـورا زمـــام تـ
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 الحکم" شد " ابو جهل" در ترازوی حق " ابو     

 رصت خود غرّه، خويشتن بنگر! ـه فــايا ب                                               

 م من ـه گفتـــرچـــه هــــر کــمبــزرگ پیـــايا ب    

 نی اکثر و گفت ـــوز از تــد، هنــانــه مــنگفت                                               

 ان! ــو درم ـاک تـــن پـ ـان، ديــه درد جهـــايا ب     

 ه محشر!ـا گــد تـــاويـــو جـــروغ تـــايا ف                                               

 ومـــل ـــورا معـــــــــان تـــض جهـدن نبــايا تپی    

 105(104) لام و مسلمین بنگرـه اسـه حیطـی بــيک                                                

المنظومة    استخدم الشاعر نعمت ميرزا زاده أداه الاستفهام " آيا " ومعناها هل فى 
للأستفهام   يستعملها  فتارة  الأغراض  حيث  من  لها  استعماله  معها  وتعدد   ، مرات  سبع 

 .والتساؤل، وتارة أخرى يستخدمها بغرض التعجب وظهر ذلك جليا  في الأبيات السابقة 
 :چند .6

 ا چند  ـا تــه ه ــن قبيل  ــمکش اي ـز و کشــستي

 ( 106) ور؟ ـآبشخپوچ و  ــازار وکــرتع وبــاه مـــه گ ـــب                                           

" ومعناها كم ولكنه استعملها هنا للدلالة  چند هنا استخدم الشاعر أداة الاستفهام " 
الفترة الزمنية وسبقها بحرف الاضافة البسيط " تا " ومعناه حتى ليعطى معنى " إلى متى،  
هذه  تنتهى  متى  يتسائل  هنا  فالشاعر  الحديث،  موضع  مع  يتناسب  الاستعمال  وهذا 

 الحروب والصراعات.
 : مگر .7

 ر نیمه شب يکی خورشید ـت مگ ــده اســدمی

 ال وهنر ـد وکمـاشـرد بــ ـاب، خــــه آفتــــک                                              

 د آزادی ـــدمیس او ــفـه از نــــــر کــــــمگ

 که شد خراب و خمش کاخ ظلم و شعله شر                                               

 ر که عرصه هستی از آن انسان نیست ــمگ

 ايد از بلا و خطر؟ ــرد وآســـره گیـــه بهــک                                             

 نیست ن مردمان مگر دل ـــه ايـــدرون سین
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 ز به نیزه وخنجر ـرود جـــان نـــه دستشـــک                                              

 ريد گاری، خلق ـ ـد آفـ ـه کنـــود کـــر شـــمگ

 (107) ر؟ــمنی ومفـد ايــويـود جــده خــريـــوز آف                                             

 کی: .8
" من " في تلك المنظومة ثلاث مرات، وهى   تعني  التيوردت أداة الاستفهام كى  

و أ المتمم،  عن  بها  يسأل  وكذلك  الفاعل،  بها عن  يُسأل  الجملةتداة  أول  في  ومن أتي   ،
 أمثلة ذلك عند الشاعر قوله: 

 ندا دمید: " محمد" ـ: " تو کیستی؟": ـ " جبريل." 

 ( 108)" بخوان!" ـ به لرزه در افتاد مرد را پیکر                                          

 كذلك : ويقول 

   د ـــوانـــدار تـــوشـــوث هــــه مبعـــران همــپیمب

 (109)رــهتــی بــنــدگی کـــان زنـــی وچســتــیســـه کـــ ـک                               

  :الخاتمة

على   منفتحا   نصا    ) م.روجا   ( زاده  ميرزا  نعمت  عند  الشعرى  النص  يعد 
توضيحه، وهنا جمع   يريد  الدينية والاحالات محددة حسب طبيعة كل موقف  النصوص 
الشاعر بين البنى السطحية الظاهرة في النص والبنى العميقة التي يظهر مدلولها خلال 

والمح الأصلى  النص  بين  والربط  التأويل  الظواهر عملية  دراسة  خلال  ومن  إليه،  ال 
توصلت  پيام  منظومة  خلال  من   ) م.روجا   ( زاده  ميرزا  نعمت  الشاعر  عند  الأسلوبية 

 الدراسة إلى النتائج التالية : 
 تعدد الظواهر الأسلوبية عند نعمت ميرزا زاده ) م.روجا( في منظومة پيام . -1
فى  -2 والحديث(  القرآن   ( الديني  التناص  م.روجا(   ( زاده  ميرزا  نعمت  الشاعر  استخدم 

على  المباشر  غير  التناص  وغلب  المباشر،  وغير  المباشر  بنوعية  بيام  منظومته 
 التناصات الديبنية مستخدما  أليات التناص المختلفة. 
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الشريفة   -3 النبوية  السيرة  تاريخ  مع  الشعرية  النصوص  من  كثر  ذكره تداخلت  مثل   ،
لأسماء المعارك والغزوات، فقد استحضر في بيت واحد غزوات ) بدر والخندق واحد 

 وخيبر( . 
استخدم الشاعر نعمت ميرزا زاده ) م.روجا( في منظومته پيام اسلوب التكرار بجميع  -4

للتكرار فائدة أساسية في أنواعه بداية من تكرار الصوت وانتهاء بتكرار العبارة، حيث  
 .نص نفسه،أو بناء المشهد بناء ال

وظف الشاعر نعمت ميرزا زاده ) م.روجا( أسلوب الاستفام في منظومة پيام، وغرضه  -5
وتنوع الأستفهام عنده ما بين الأستفهام الحقيقي والأستفهام البلاغي ويعرف   الدلالي.
 .بالقرائق ودلالة سياق الكلام عنده ذلك

أدوات   -6 سبع  زاده  ميرزا  نعمت  الشاعر  ورودها  استعمل  مرات  عدد  تباينت  للأستفهام 
استفهام   أدة  أعلى  بلغ  حيث  القلة،  بين  وما  الاستعمال  في  الكثرة  بين  ما  بالمنظومة 

الشاعر   استخدمها  فقد  بمعدل    17"چه"  أدوات   37.7مرة  استعمال  نسبة  من   %
ين  الاستفهام، وجاء أداة الاستفهام " چند " في المرتبة الأخيرة، حيث تم استخدامها مرت

    %4.4فقط بنسبة  
 :التوصيات والاستشراف

في   تمثلت  والتى  زاده  ميرزا  نعمت  شعر  فى  الأسلوبية  التشكلات  دراسة  بعد 
سلوبية التكرار، واسلوب الاستفام، فيستشرف البحث ويعد من توصياته  أأسلوبية التناص، و 

الظواهر الأسلوبية لم التي أرفعها إلى الباحثين في هذا المجال، حيث أن هناك العديد من  
يتم دراسته مثل أسلوبية المفارقة، وأسلوبية الانزياح وغيرها من الدراسات المتخصصة في 

 هذا المجال )اللغة الفارسية(.
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 والده.  وخلقبطبع 
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 .29الديوان : ص   (33)  
 الترجمة : وعبارة  لا اله إلا الله مدوية تهز كافة ارجاء المدينة مثل الرعد.     

 .30الديوان : ص   (34)  
 الترجمة: ليس بشاعر ولا ساحر ولا كاهن ولا حكيم، فهؤلاء اشخاص آخرون والنبي شخص آخر.    

 . 31الديوان : ص   (35)
 الترجمة : اعبدوه فهو رمز الحرية، وعبادته تحرركم من كل قيد.   

 . 31الديوان :  (36)  
 الترجمة : اتبعوا الحق حتى تتحرروا، أيها القوم المظلومين من قيد الظالم.     
 . 31الديوان : ص  (37) 
 الترجمة : إلجً إليه فهو العزيز والحكيم والقدوس، فهو مالك جميع الكون والدنيا.      
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 . 31الديوان : ص  (38)

 معرفته.الترجمة : لم يلد وأیضًا لم يولد، حينما تتفكر یمکن     
 32الديوان : ص  (39) 

 الترجمة : الصلاة التي يؤديها كل فر  هي سجوده، الصوت الذي یحدثه كل رعد هي سلامه. 
 32الديوان : ص  (40)

 الترجمة : قد قال للسحب امطري، فنمت الأرا، واثمر الشجر من الرياح.
 33الديوان : ص  (41) 

 العالم الكبير، آلاف النعم المخلوقة التي لا تعد ولا تحصى.الترجمة : انتفا  النسان في هذا 
 . 33الديوان : ص  (42) 

 المستضعفين.الترجمة : إرادة الله جعلت حكام الأرا من  
 . 23الديوان : ص   (43)  

 الترجمة : لماذا احدكم بيد خالية والآخر ممتلية أليس أصل كلاهما من أم واحدة؟       
أبو محمد الحسن بن علي ابن الحسين بـن شـيبة الحرانـي : تحـف العقـول عـن آل الرسـول، قـدم   (44)  

 .24م، ص1963له : العلامة الكبير السيد محمد صادق بحر العلوم، المطبعة الحيدرية، النجف، 
، مكتبــة 2أبــو عبــد الــرحمن مقبــل بــن هــادي الــوادعي : الصــحيب المســند مــن أســباب النــزول، ط (45)  

 .516م، حديث رقم 2004اليمن،  -الأثرية، صنعاءصنعاء 
 .30الديوان : ص  (46)  
 الترجمة:  اسمعوا کلام واحد واستقيموا، لا يوجد سيد في العالم سوى الله الأحد.  
  36الديوان : ص  (47)  
 الترجمة : قسمٌا بمن وهبني الحياة، لو وضعوا الشمس والقمر فی کلتا يد ي. 

 لقًا، حتى یصبب الوقت أكثر ديناميكية أكثر من ذي قبل.لا أنظر بًي وجه، مط
 .30م، ص2008محمد بن عبد الله العوشن: ما شا  ولم يثبت في السيرة النبوية، دار طيبة،  (48)  
 الديوان : ص  (49)  
 الترجمة : البحث عن العلم فرضة لكل رجل وامرأة، فلا یمكن سلوك الطريق دون بصيرة. 
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، المكتـب السـلامي، 3، ط1محمد ناصر الدين الألباني: صـحيب الجـامع الصـغير وزيادتـه، مجلـد    (50)  
 .727،ص  3914م، حديث رقم 1988بيروت، 

 .  40الديوان : ص   (51)  
 الترجمة : حاجته للييش وبحثه عن خبزه وماءه غريزة ولا حيلة ولا مفر لشخص عن ذلك.

 .43، ص2007، 1لبنان، ط -، منشورات الفجر، بيروت5، جمحمد بن یعقوب الكليني: الكافي  (52)  
  . 46الديوان : ص  (53)  
 الترجمة : فما هو أساس البقاء الخالد للإسلام، ومن هو قائد هذه الرسالة من بعدي. 
 .1حديث نبوى، متواتر نزد همه فرقه هاى اسلامى، الغدير،ج  (54)  
 .30الديوان : ص   (55)  
 : إنهم كصيقل الروح مشغول بذكر الحق ليلًا، كالأسد الجسور لحراسة متاعه نهارًا. الترجمة 
 .228، مرجع سابق، ص 5محمد بن یعقوب الكليني : الكافي، ج  (56)  
الشيي عبـاس القمـي : سـفينة البحـار ومدينـة الحكـم والآثـار، تحقيـق: مجمـع البحـوث السـلامية،   (57)  

 .308م(، ص 2005هـ.ش)1384، 52، جمشهد : مجمع البحوث السلامية
، وانظــر تــاج اللغــة وصــحاح العربيــة، للجــوهري 277، ص5الخليــل بــن أحمــد ، كتــاب العــين،  ج (58)  

 )مادة كرر(، وقاموس المحيط للفيروزآبادي )مادة كرر (.
.آمـال يوسـف السـيد: 335شمس الدين محمد بن قيس الـرازي : المعجـم فـي معـايير أشـعار، ص   (59)  

ــدد التم ــة الجســـــرة ،العـــ ــد مطلـــــق الثبيتي،مجلـــ ــة 20اثـــــل التكـــــراري فـــــي الـــــنص الشـــــعري عنـــ ،الدوحـــ
 .161،ص2010

سامى حماد الهمص : شعر بشر بن ابى خازم) دراسة اسلوبية (، رسالة ماجستير غير منشورة ،   (60)  
 .245، ص 2007كلية الآداب جامعة الأزهر، غزة ، 

العربية الحديثة بين البنيـة الدلاليـة والبنيـة الیقاعيـة ، اتحـاد الكتـاب محمد صابر عبيد: القصيدة   (61)  
.، وكــذلك ينظــر :الیقــا  فــي الشــعر العربــي الحــديث فــي العــراق، 194، ص 2001العــرب ، دمشــق ، 

 .61.و محمد بنيس، ظاهرة الشعر المعاصر في المغرب، ص218ص
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،  57هــ ش، ص1371مجيـد، جـاب جهـارم سيروس شميسا : نگـاهی تـاره بـه بـدیع ، انتشـارات   (62)  

ــى ايــران، تهــران  ــد دوم، كتابخانــه مل هـــ.ش ، 1381حســن انوشــه : فرهنــه  نامــه ادبــي فارســي ، جل
 .400ص

. 122، ص1380مهدي مجتبـى : بـدیع نـو ) هنـر سـاخت وآرایـش سـخن ( ، انتشـارات سـخن ،   (63)  
شـر فرهنـه  سـتان زبـان وادب فارسـي، اسماعيل سعادت : دانشنامهء زبان وادب فارسي، جلـد دوم ، نا

 .217-216هـ ش، ص 1386
 .61، ص 1383، مهر 216شهروز جمالى : تكرار اساس موسيقى شعر، كيهان، شماره   (64)  
 .5زهير أحمد  المنصور: ظاهرة التكرار في شعر أبي القاسم الشابي) دراسة أسلوبية (، ص  (65)  

فارسية، ترجمـة حمـدى إبـراهيم حسـن، المجلـس الأعلـى للثقافـة، يد الله ثمره : الصوتيات واللغة ال  (66)  
 . 72 – 71، ص 2005

 .14الديوان : ص   (67)  
 الترجمة : لم یعد الأب من السفر وقلت من هنا نبع شوق الأبن بعدها للسير والسفر.  
 . 15الديوان : ص   (68)  

 هزة شديدة، كانت هزه قاسية حطمت وازلة ذلك الصرح. الترجمة : قد أصابت قصر انو شيروان
 فجوة كبيرة أمامهم. –التى كانو یصلون فيها   –ظهرت بصحن القصر   
 .  49الديوان : ص   (69)  
 الترجمة : اقرأ باسم الله، بيت الحق والخلق، فليس بين الخلق والحق حجاب. 
 .59سيروس شميسا : نگاهی تاره به بدیع ،  ص   (70)  

   32الديوان : ص  (71)  
 الترجمة: ورب اختلاف ألوان الجبال، ورب الأرا وقطرات المطر وألوان الشجر المختلفة.   
 ، و سـيروس شميســا : نگــاهی تـاره بــه بــدیع، 63شـهروز جمــالى: اســاس موسـيقى شــعر ، صـــ (72)  

 . 61 -59ص 
 .626حسن انوشه :  فرهنكنامه ادبي ، ص (73)  
 .40 -39الديوان : ص  (74)  

 الترجمة: ينبغي على الأنبياء الجابة عن سر الصدق، فالروح المتجددة تنبض في حياة النسان.
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 والنسان أسير الأرا، وغطاء الجسد، احتياجاتها مثل الحبل وهي كالمحيط.           
 . 12نعمت ميرزا زاده : ديوان ليله القدر: ص   (75)  

 : " لا أستطيع " بين النور والنداء، يبسط اليد وينزل عليه الكتاب.  -الترجمة: " اقرأ ! اقرأ ! " 
 .168آمال يوسف السيد : المرجع السابق ،ص   (76)  
وْم ن فَكـانَ لا   ("77)   قَة  فـي النـَّ اد  ا الصـَّ نَ الـوَحْي  الرْيْيـَ ئَ به رَسول  اللََّّ  صَلَّى الله  عليه وسلَّمَ مـ  ل  ما ب د  أَوَّ

رَاءً فَيَتَحَنَّث  ف يـه   ، فَكانَ یًَْتي ح  ثْلَ فَلَق  الصْبْب  يْيَا إلاَّ جَاءَتْ م  ال يَ ذَوَا-يَرَى ر  د  اللَّيـَ دَد  وهـو التَّعَبـْ  -ت  العـَ
رَاءَ، فَج ـَ ار  حـ  يَه  الحَقْ وهـو فـي غـَ ثْل هَا، حتَّى فَج  ه  ل م  د  یجَةَ فَت زَو   ع  إلى خَد  د  لذلكَ، ث مَّ يَرْج  ك  ويَتَزَوَّ اءَه  المَلـَ

ذَ  ار ئَ، فًخـَ ا بقـَ : مـا أنـَ لـت  َ  ف يه ، فَقالَ: اقْرَأْ، فَقالَ له النَّبيْ صَلَّى الله  عليـه وسـلَّمَ: فَق  ى بَلـَ ي حتـَّ ن ي فَغَطَّنـ 
  َ ى بَلـَ ةَ حتـَّ ي الثَّان يـَ : ما أنَا بقَار ئَ، فًخَذَن ي فَغَطَّنـ  لت  ، ث مَّ أرْسَلَن ي فَقالَ: اقْرَأْ، فَق  ، م ن  ي الجَهْد  د  ي الجَهـْ نـ   م 

ي الثَّ  ذَن ي فَغَطَّنـ  ار ئَ، فًخـَ ا بقـَ : ما أنـَ لت  لَن ي ث مَّ أرْسَلَن ي فَقالَ: اقْرَأْ، فَق  مَّ أرْسـَ ، ثـ  د  ي الجَهـْ نـ   َ  م  ى بَلـَ ةَ حتـَّ ال ثـَ
مْ{ عالعلـق:  مْ یَعْلـَ ا لـَ نْسَانَ مـَ ، ينظـر علـوي )5 – 1فَقالَ: }اقْرَأْ ب اسْم  رَب  كَ الَّذ ي خَلَقَ{ حتَّى بَلََ  }عَلَّمَ الْ 

 بن عبد القادر السقاف: الدرر السنية، 
https://dorar.net/hadith/sharh/6307 

 .20الديوان : صـ  (78)  
 الترجمة:  قلب باتسا  الصحراء آخذ من الصحراء، ورأس برفعة النجم، آخذ من النجم. 

 .14الديوان ، ص  (79)  
 الترجمة: لم یعد الأب من السفر وقلت من هنا نبع شوق الأبن بعدها للسير والسفر.  

اول،انتشـارات  ( ويرایش چهارم، چـا  1: دستور زبان فاسي )حسن احمدي گيوی، وحسن انورى   (80)  
 .143م(، ص 2011هـ.ش )  1390فاطمى، تهران 

 . 20الديوان ص :  (81)
الترجمــة: الجميــع بالصــحراء الخاليــة، الجميــع بمــؤخرة الجبــل، الجميــع بالعمــل لــيلًا، الحميــع بالســير  

 والسفر.
 .19الديوان :   (82)  

 الترجمة : ما أطيب الصحراء المتسعة والسماء الرحبة، وسهولة الجبل الصعب ونعومة الوادي 
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 ما أطيب جلوس الشمس في سماء الأفق،  أطيب بزوغ القمر على المنحدر والوسط   -

 ما أطيب تبختر القطيع في الصحاري البعيدة، وما أطيب نعاس القطعان بحافة النبع -

 ما أطيب الريب حينمت تتحرر من قيد المدينة، وما أطيب الشمس حينما تنظر إلى عمل الخلق. -

 . 28الديوان : ص  (83)  

 ترجمة: ليس بشاعر ولا ساحر ولا كاهن ولا حكيم، فهؤلاء اشخاص آخرون والنبي شخص آخر.ال

 .44الديوان : ص (84)   

( في بدر، كانت حرب الخندق، وحينما اقتص ) المشركون( في  الترجمة : حينما انتصر) الملسلمون  
 أحد كان فتب خيبر.

 . 44الديوان : ص (85)

الترجمة : حينما كان الذهاب صوب ملك الحبشة ) النجاشي( ، كان الاستظلال بمعاناة السفر من 
 هؤلاء الأعداء 

 كانت الهجرة وترك المنزل والرفيق. واحياناً كانت اللعنة وأحيانا الصرا  مع الخصم، وأحياناً  -

 . 31الديوان : ص  (86) 

 أيها القوم المظلومين اتبعوا الحق حتى تتحرروا، من قيد الظالم. الترجمة :  

 إليه فهو العزيز والحكيم والقدوس، فهو مالك جميع الكون والدنيا.  -

المللي اموزش   (87)  فاطمه جعفري، دستور كار بردى، نشر مؤسسه لغت نامه دهخدا ومركز بين 
، حسن 135-  134(، ص2013هـ.ش )    1392زبان فارسي دانشگاه تهران، جلد اول، چا  دوم  

 .175- 174احمدي گيوی، وحسن انورى : دستور زبان فارسي، مرجع سابق، ص 

 . 16الديوان : ص  (88)
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 رسول خائفًا وقال لكسرى، أن النار  المقدسة ا طفًت. وصل الالترجمة: 

 ألم تتنفس الحرية  من نفسه، الذي دمر قصر الظلم واطفً شعلة  الشر. -
 حينما وطًت قدمه الوجود ظهر جوهره، فبالمتدأ یعلم ما الخبر.  -
 اودعوه إلى الدایة لرضاعه، فربته الدایة بعيدًا عن حضن الأم.  -
 . 177حسن احمدي گيوی، وحسن انورى : دستور زبان فارسي، مرجع سابق، ص  (89) 

 .  17الديوان ص :  (90)

 فمن ذلك الذي نهى عن أكل حق الغير، فحرمانيته الدلاء بقوت غيره.  الترجمة:

 من يريد إقرار الظلم، فجزايه من جنس عمله. -

 . 49الديوان : ص  (91)

من   بدلًا  الخلق  قبلة  وضع  من الترجمة:  بدلًا  والحجر  المعبد،  من  بدلًا  المسجد  ووضع  العالم،  قلعة 
 القصر. 

 .  21الديوان : ص  (92) 

 كتاب فتب العلوم مستمر في قلب الصحراء، فجملة معانيه عن الجبل والشجر.  : الترجمة

 بذكر الخالق والخلق باستمرار في قلب الوجود، ولهذه المكاشفة ألف أثر في خاطره.  -

 . 23الديوان : ص  (93) 

 الترجمة:  لماذا ذلك الوجه مثل زهرة نضرة، لماذا ذلك الوجه الآخرمثل زهرة النيلوفر؟

 . 29الديوان : ص  (94)

 الترجمة : الشخص الذي خطابه بطبيعة الانسان ، الشخص الذى رسالته نداء روح البشر.

 . 51الديوان : ص ( 95) 
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لمشرق نور الحياة، وصار ذلك الزمان الذي یجلب الضيف الترجمة: صار ذالك الزمان الذى لم يبق ل 
 . تجاه الغروب

، محمد  158هـ. ش، ص    1988رضا قاسمي: معانى وبيان تطبيقى، انتشارات فردوس ، تهران  ( 96) 
.، كاركرد 63  -62هـ.ش،ص  1388نهم ، نشر سمت ، تهران    رضا علوي مقدم : معاني وبيان، چاب

دبيات أاستفهام بلاغى در شغر قيصر امين پور: فاطمه مقيمى، مهدى نيک منش، جستارهاى ادبي )
 .125 – 124م(، ص2013هـ. ش ) 1392وعلوم انساني سابق( شماره ى دوم، 

  . 22الديوان : ص (97)
 الحاجة أن تظهر النجوم كل ليلة.وما  ، الشمس کل صباحآن تشرق الحكمة ما الترجمة:  

 وما تقول النسائم بًذن الشجر، والاغصان والأوراق تتجدد من الأرا -
 ماذا قد رأى حكيم الجبل في مضي الزمان، فقد خضعت الرأس الثقيلة لقرون؟  -
 أي طريق قد وصل البشر إلى منزل الوجود، ومن أي ورطة یسافرون من هذا المنزل؟ من  -
 ماذا كان دور النسان في خضم الوجود، فالجزاء متوقف ماذا تبحث في رباط هذين البابين.  -
 الذين هم صنع آخر لأي سبب یصنعون بًيدهم آلهه من التماثيل والصور؟ البشر  -

 .34الديوان : ص  (98)   

 من نار اشعلتها في الأخضر واليابس!  فتنة أیقظتها في المدينة، ويالهایالها من الترجمة : 
 یا له من قول تناقله الشباب، ويا له من فعل جعل  الابن یقف بوجه الأب!   -  

 .35الديوان : ص (99)   

 الترجمة : انظر فحديثك هوى ومسجع، فقل لنا بصدق ماذا يدور برأسك؟ 
 ماذا حدث حتى يتخلف الشرق بالعلم والكمال، حتى یكونو خداما لتلك الامم.  -

 .35الديوان : ص (100)   

 الترجمة : أينما كنت تنظر كانت الملائكة شاهد، وتنادي یا محمد أنت الرسول. 
 .35صالديوان :  (101)   
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 الترجمة : فما زرقة هذه السماء المتسعة، وأين مقصد هذه السحب العابرة .    
 إلى أين ذهب عز وشرف المشرق بًسره، الذي كان عصر الزدهار في ربو  العالم.     

 .35الديوان : ص  (102)   

 الترجمة : لماذا توجد يد خالية والأخرى ممتلية، أليس كلاهما من أم واحدة .
 لماذا ذلك الوجه مثل زهرة نضرة، لماذا ذلك الوجه الآخرمثل زهرة النيلوفر؟      
 وما كل هذا الظلم والجهل والتمرد، ولماذا كل هذا الحقد والنفاق والشرر؟    

 لماذا لا تستعمل مثل هذه القدرة لصالب الخير للبشر بدلًا من الاهانة والمباهاة؟         

 . 35الديوان : ص (103) 

 مة: أى علم ؟ الاطلا  على المقصود، أى تقوى؟ التسليم فى طريق الحق. الترج
 أي يد ترفع إلى عنان السماء، في تعاقب الليل والنهار، والشمس والقمر؟ -
 من أي طريق قد وصل البشر لمنزل الوجود، ومن أي ورطة یسافروا من هذا المنزل؟   -

 .49الديوان : ص  (104)   

الخلق بدلًا من قلعة العالم، ووضع المسجد بدلًا من المعبد، والحجر بدلًا من  الترجمة : وضع قبلة  
 القصر. 

 . 56 – 47الديوان : ص  (105)

 الترجمة : هل دينك أفضل مرسى لنجاة سفينة التاريي من طوفان كل زمان . 

 هل الزمان مرهون بك، طالما بقى العالم، و ذا سك الزمان اسمك على العملة!  -
 الحكم" "أبو جهل" في ميزان الحق،  فًنظر نفسك هل أنت فخور بفرصتك!. فقد أصبب "أبو -
 هل کلما تحدثت عن النبي العظيم، لم تقل أكثر مما قيل عنك . -
 هل دينك الطاهر علاج لألم العالم، هل ضياءك خالد حتى وقت المحشر! -
 والمسلمين.هل خفقان نبض العالم معلوم لك، فًنظر مرة لساحة الاسلام  -

 . 24الديوان : ص  (106)  
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 الترجمة: إلى متى یظل حرب وصرا  هذه القبائل بمكان المرتع والسوق والمنبع. 
 . 24الديوان : ص  (107)  

 الترجمة: ألم يتنفس منتصف الليل شمس، هي شمس العقل والكمال والفضل. 
 ألم تتنفس الحرية  من نفسه، فخرب قصر الظلم وانطفًت شعلة  الشر.    -
 أليست ساحة الوجود من ذلك النسان، الذي انتفع واستراح من البلاء والخطر؟  -
 أليس بصدور هذه الرجال قلب حتى أن أيديهم لا تمتد إلا بالسيف والخنجر.  -
 مفر؟ألم یستطيع خالق الخلق أن يبحث لمخلوقه عن الحمایة وال -

 . 12الديوان : ص  (108)  

 الترجمة : فنادى جبريل :محمد : " من أنت؟، اقرأ 

 . 40الديوان : ص  (109)   

 یستطيع جميع الأنبياء المبعوثين معرفة من أنت وكيف تحيا أفضل.  : الترجمة
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 المصادر والمراجع
 : العربيةالمصادر والمراجع 

الش  عر الفلس  طيني المعاص  ر، دروب للنش  ر إب  راهيم نم  ر موس  ى: ش  عرية المق  دس ف  ي  .1
 م.2010والتوزيع، عمان، 

 م.2007، القاهرة 5ج دار ومكتبة الهلال،، كتاب العين، الفراهيدي الخليل بن أحمد  .2
، 2أبو عبد الرحمن مقبل بن هادي الوادعي : الصحيح المسند من أسباب النزول، ط .3

 .516حديث رقم م، 2004اليمن،  -مكتبة صنعاء الأثرية، صنعاء
أب   و ط   اهر مج   د ال   دين محم   د ب   ن يعق   وب الفي   روز آب   ادي: الق   اموس المح   يط، دار  .4

 .2008الحديث ، القاهرة، 
أب  و محم  د الحس  ن ب  ن عل  ي اب  ن الحس  ين ب  ن ش  عبة الحران  ي : تح  ف العق  ول ع  ن آل  .5

الرس  ول، ق  دم ل  ه : العلام  ة الكبي  ر الس  يد محم  د ص  ادق بح  ر العل  وم، المطبع  ة الحيدري  ة، 
 .1963ف، النج
آم  ال يوس  ف الس  يد: التماث  ل التك  راري ف  ي ال  نص الش  عري عن  د مطل  ق الثبيتي،مجل  ة  .6

 .2010،الدوحة 20الجسرة ،العدد  

ت  اج الع  روس م  ن ج  واهر الق  اموس، الزبي  دي، المجل  د الث  امن عش  ر، م  ادة )نص  ص(  .7
 م.1994تحقيق ودراسة: علي شيري، دار الفكر العربي للطباعة والنشر، 

جمال مباركي : التناص وجمالياته في الشعر الجزائري المعاصر، دار هومة للنشر،  .8
 الجزائر.

، 12 -11حس  ين خم  ري : انت  اج معرف  ة ب  النص، مق  ال ف  ي مجل  ة دراس  ات عربي  ة، ع .9
 م.1987تشرين الأول، بيروت،  –أيلول  23السنة 
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ة )نصص( تاج العروس من جواهر القاموس، المجلد الثامن عشر، ماد :   لزبيديا  .10
 م 1994تحقيق ودراسة : علي شيري، دار الفكر العربي للطباعة والنشر، 

، زهير أحمد  المنصور: ظاهرة التكرار في شعر أبي القاسم الشابي) دراسة أسلوبية(  .11
 . 21مجلة جامعة أم القرى، العدد 

ماجستير سامى حماد الهمص : شعر بشر بن ابى خازم) دراسة اسلوبية ( ، رسالة    .12
 م .2007غير منشورة ، كلية الآداب جامعة الأزهر غزة ، 

، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 2سعيد يقطين : انفتاح النص الشعري، ط  .13
 م . 2001المغرب، 

 م 2007دار الشروق ، القاهرة صلاح فضل : علم الأسلوب،   .14
المرج  .15 إلى  التأسيس  من  النثر  : قصيدة  موافي  العزيز  المجلس عبد   ، القاهرة  عية، 

 م .2004، 1الأعلى للثقافة، ط 
ط  .16 والنظرية،  النقد  مقالات  في  الأسئلة  ثقافة   : الغذامي  الله  سعاد 2عبد  دار   ،

 م .1993الصباح، الكويت، 
فكر  .17 مجلة  المعاصر،  العربي  الشعر  في  الكريم  القرآن  مع  التناص   : جدوع  عزة 

 م . 1953، الكويت، 9وإبداع، ع
   .م2007، مكتبة الآداب، القاهرة، 1عزة سبل محمد : علم لغة النص النظرية والتطبيق، ط  .18

 م . 2003عوض الغباري : دراسات في أدب مصر الإسلامية، دار الثقافة العربية،   .19
حولية    .20 الأزهر،  جامعة  وتطبيقا (  وتطورا   نشأة    ( الأسلوبية   : الهزايمة  أحمد  فاروق 

 م 2019ه  / 1440،   1، ج  23، العدد كلية اللغة العربية بجرجا
محم   د ب   ن عب    د الله العوش   ن: م    ا ش   اع ول   م يثب    ت ف   ي الس    يرة النبوي   ة، دار طيب    ة،   .21

 م.2008
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هبة ) .22 ه  (، الس يرة النبوي ة عل ى ض وء الق  رآن  1427محم د ب ن محم د ب ن س ويلم أب و ش  ُ
 . 1والسنة )الطبعة الثامنة(، دمشق: دار القلم، جزء 

لس  ان الع  رب م  ادة أبوالفض  ل جم  ال ال  دين اب  ن منظ  ور : محم  د ب  ن مك  رم ب  ن عل  ي   .23
الع رب،   )نصص( تقديم الشيخ عبد الله العلايلي، الجزء السادس، دار الجي ل، ودار لس ان

 .م1988بيروت ، لبنان، 

، 1لبن   ان، ط -، منش   ورات الفج   ر، بي   روت 5محم   د ب   ن يعق   وب الكلين   ي: الك   افي، ج  .24
2007. 
الشعر    .25 بنيس : ظاهرة  المغرب  محمد  دار   –المعاصر في  تكوينية،  بنيوية  مقاربة 

 م . 1985التنوير، بيروت، 
الإيقاعية  .26 والبنية  الدلالية  البنية  بين  الحديثة  العربية  القصيدة  عبيد:   ،محمد صابر 

 .  2001اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، 
 م. 1994محمد عبد المطلب: البلاغة والاسلوبية، بيروت، لبنان، لونجمان،   .27
 . م1989محمد عزام : الأسلوبية منهجا  نقديا ، وزارة الثقافة، دمشق،   .28
محمد عزام : النص الغائب ) تجليات التناص في الشعر العربي(، منشورات اتحاد   .29

 م . 2001سوريا، –الكتاب العرب، دمشق 
ط  .30 التناص،  استراتيجية  الشعري  الخطاب  تحليل   : مفتاح  الثقافي 3محمد  مركز   ،

 م . 1992البيضاء، المغرب،  العربي، الدار
، 3، ط1محم    د ناص    ر ال    دين الألب    اني: ص    حيح الج    امع الص    غير وزيادت    ه، مجل    د   .31

 .3914م، حديث رقم 1988المكتب الإسلامي، بيروت، 
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، 1محمود بن عمرو بن أحمد الزمخشري: أساس البلاغة،  تحقيق محمد باسل، ج  .32
 سلب.، مادة 1998دار الكتب العلمية ، بيروت، لبنان، 

ماجستير،   .33 الحياة، رسالة  في  الموت  ديوات  في  الاسلوبية  البنيات  الياس:  مستاري 
 م . 2010كلية الاداب، جامعة محمد خيضر، بسكرة، 

 .م2005مصطفى السعدني : في التناص الشعري، منشأة المعارف، الإسكندرية،   .34
دار    .35 اربد،  وتجلياتها،  مفاهيمها  الأسلوبية  ربابعة:  سامح  الأردن، موسى   الكندي، 

2003. 
تحقي   ق أحم   د ت   اج اللغ   ة وص   حاح العربي   ة،  أب   و النص   ر اس   ماعيل حم   اد الج   وهري:  .36

 عبدالغفور عطّار، دار المعارف.
المجلس   .37 حسن،  إبراهيم  حمدى  ترجمة  الفارسية،  واللغة  الصوتيات  ثمره:  الله  يد 

 م. 2005الأعلى للثقافة، 
 :الفارسية المصادر والمراجع 

ه    .ش 1357نعم   ت مي   رزا زارده) م.آزرم( : دي   وان ليل   ة الق   در، انتش   ارات روش   ناوند،  -
 م(.1978)
اس  ماعيل س  عادت : دانش  نامهء زب  ان وادب فارس  ي، جل  د دوم ، ناش  ر فرهن  گ  س  تان   .1

 .م(2007) ه  ش1386زبان وادب فارسي، 

 1391ته ران، ، انتش ارات س خن، حجت الله بهمني مطلق: درخ ت زن ده ى ب ى ب رگ   .2
 م(.2012ه . ش )

( وي  رايا چه  ارم، چ  ا  1حس  ن احم  دي گي  وی، وحس  ن ان  ورى: دس  تور زب  ان فاس  ي )  .3
 م(.2011ه .ش )  1390اول،انتشارات فاطمى، تهران 
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حس  ن انوش  ه : فرهن  گ  نام  ه ادب  ي فارس  ي ، جل  د دوم، كتابخان  ه مل  ى اي  ران، ته  ران   .4
 م(.2002ه .ش )1381

 (.2009هـ. ش) 1388تطبيقى، انتشارات فردوس ، تهران رضا قاسمي: معانى وبيان   .5

ه    ش 1371س يروس شميس ا : نگ اهی ت  اره ب ه ب ديع ، انتش ارات مجي  د، ج اب جه ارم   .6
(1992.) 
ش  مس ال  دين محم  د ب  ن ق  يس ال  رازي : المعج  م ف  ي مع  ايير أش  عار العج  م ، تص  حيح   .7

 م(.1956) ه   ش1335محمد بن عبد الوهاب قزوينى، انتشارات دانشكاه تهران، 
، مه       ر 216ش      هروز جم       الى : تك       رار اس       اس موس       يقى ش       عر، كيه       ان، ش       ماره   .8

1383(2004.) 
الش  يخ عب  اس القم  ي : س  فينة البح  ار ومدين  ة الحك  م والآث  ار، تحقي  ق: مجم  ع البح  وث   .9

 م (2005ه .ش)1384، 52الإسلامية، مشهد : مجمع البحوث الإسلامية، ج
فاطم   ه جعف   ري، دس   تور ك   ار ب   ردى، نش   ر مؤسس   ه لغ   ت نام   ه دهخ   دا ومرك   ز ب   ين  .10

 (.2013ه .ش ) 1392المللي اموزش زبان فارسي دانشگاه تهران، جلد اول، چا  دوم 
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 م(.2013ه . ش ) 1392ى دوم،  جستارهاى ادبي ) ادبيات وعلوم انساني سابق ( شماره
ه      .ش 1385گراه   ام آل    ن : بينامتني    ت، ترجم   ه ی پي    ام يزدانج    و، ته   ران: مرک    ز،  .12
 م(.2006)
محم     د رض     ا عل     وي مق     دم : مع     اني وبي     ان، چ     اب نه     م ، نش     ر س     مت ، ته     ران  .13

 م(2009ه .ش. )1388
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Abstract: 

 This study aims to tackle and scrutinize the stylistic formations 

in the poetry of Nemat Mirza Zadeh (M. Roja), in order to determine 

and identify mechanisms and types of such stylistic formations 

through his poetic group “Pyam” published in the Diwan of Laylat 

al-Qadr for the main purpose of achieving the main objectives of this 

study.  

 Accordingly, this study included three main sections; The first 

section which is titled stylistics of Quranic intertextuality in the 

poetry of Nemat Mirza Zadeh, is concerned with studying Quranic 

intertextuality and hadith intertextuality in the concerned poetic 

group. The second section is concerned with illuminating and 

showcasing stylistics of repetition with its several types and its 

semantic purposes in the poetic group “Pyam”.   The third section 

tackles the interrogative method and its rhetorical purpose in the 

concerned poetic group. 

 Moreover, this study is based on the descriptive analytical 

approach paying attention and consideration to other approaches to 

reach objectives of the current study.  

 

Keywords: Style and stylistics, stylistics of intertextuality, stylistics 

of repetition, interrogative style, Nemat Mirzazadeh, “Pyam” 

poetic group. 


