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للشاعر شابور " سيمياء الصورة الشعرية في منظومة " نامِ دیگرِ دوزخ 
 جوركش 

 الملخص: 

عند أحد شعراء إيران المجددين   سيميائيًا  يهتم هذا البحث بدراسة الصورة الشعرية 
ور جوركش، من خلال منظومته الشعرية پفي الشعر الفارسي الحديث، هو الشاعر شا 

 . اسم آخر للجحيم"  -نامِ دیگرِ دوزخ"

التعريف بالسيميائية  الأول:    المحور؛ یحمل  مقدمة وأربعة مباحث هذا البحث    یضم
 المحور تناول  ي، بينما  الشعرية لغة واصطلاحًالغة واصطلاحًا وكذلك التعريف بالصورة  

، كما التعريف بالشاعر شابور جوركش وأهم أعماله والتعريف بالمنظومة الشعرية  الثاني:
الرابع فقد   المحورالثالث: الصورة الشعرية وسيمياء تراسل الحواس، أما    المحورتناول  
  على المنهج السيميائي  حث : الصورة الشعرية وسيمياء التشخيص، ويعتمد هذا البتناول

الذي یحمل شعار دراسة النص في ذاته ومن أجل ذاته والانفتاح على دلالاته القريبة  
وبناء والعميقة،  السطحية   مقاربة في فعالية  من المنهج هذا  أثبته ما على والبعيدة، 

 من المعاصرة   النقدیة  الساحة على كبير اهتمام من نال وما جهة  من الشعرية النصوص 
للوصول   ، مع الاستعانة بالمناهج الأخرى كالمنهج الوصفي، والمنهج التحليليأخرى  جهة

 إلى أهداف الدراسة.

 الصورة الشعرية؛ سيمياء تراسل الحواس؛ سيمياء التشخيص؛سيمياء  الكلمات المفتاحية:  
  نامِ دیگرِ دوزخ.منظومة   جوركش؛پور شا
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 : مقدمةال

بالدرس    المهتمين  معظم  تستوقف  فنية  قضية  الشعرية  الصورة  مصطلح  أضحى 
الشعري على اختلاف توجهاتهم وتنوع اهتماماتهم، وذلك لأنها تمثل التعبير الفني الموحى  

 وهي غامضة. توحيوهي ساكنة،  تثيرالمثير في النص الشعري، تنطق وهي صامتة، 

الخ  الصورة من طريقتها  أهمية  تنبع  وتأثيرها على  وبذلك  المعنى،  تقدیم  اصة في 
الشئ الثابت في الشعر كله، وكل قصيدة إنما هي في ذاتها صورة تمثل  "المتلقي، فهي 

المشاعر والأفكار كما يرى الرومانسيون، وعند الرمزيين فهي نقل المحسوس إلى عالم  
شياء الخارجية  الوعي الباطني، أما عند الكلاسيكيين فهي شئ مادي، لأنها نتاج تأثير الأ

 "1على حواسنا. 

ن  وعلى هذا الأساس، فإن الشاعر المعاصر یعتمد عليها في تشكيلاته الشعرية ليحس ِ  
من هيئتها الجمالية، فيجعل منها مؤشرًا دالًا على خلاصة تجاربه الشعرية، لما تحمله 

وانفعالاته وأحاسيسه، التي  من دلالات سيميائية ومضامين رمزية أیقونية تتطابق وأفكاره  
الحدود   یعرف  لا  جمالي  طابع  ذات  فنية  بلغة  تتسم  كلامية  لوحة  في  للقارئ  ينقلها 
والحواجز، مما یضفي على القصيدة بريقًا صوريًا ساحرًا، یسحر المتلقي ويرسم في ذهنه  

 انطباعًا شعريًا جميلًا. 

  - ذه المنظومةه- شعرية  ومن هذا المنطلق عمد الشاعر " شابور جوركش" إلى بناء   
الديوان  فونية الابتكار،  على نغم الإبداع وسم د   -الذي هو موضع الدراسة    -فقد جس 

" فهي تأخد بيد الشعر إلى موضوع الصورة الشعرية، حتى زاد شعره عراقة في شاعريته،  

 
الشعرية (  1) الصورة  القطاوي:  مصطفى  محمد  الجامعة    أسامة  )ماجستير(،  البرغوثي  تميم  عند 

 .17م، ص2017الإسلامية، غزة، مايو
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العريق فن الرسم، ولم یكن من المبالغة أن یقال: الرسم شعر صامت، والشعر   لقاء صنوه
"، بهذه الحيوية وهذه الحركة صنع "جوركش" لنفسه أجنحة یحلق بها في 1صوير ناطق ت

 عالمه الجديد المبتكر، عالم الصورة الشعرية. 

 أهمية الدراسة: 

الشعرية  فك العلامات والرموز الموجودة في المنظومة  تكمن أهمية الدراسة في   
وتحليلها وفقاً للمنهج السيميائي، والتعرف علي الأفكار التي أراد الشاعر إیصالها والتعبير  

 الصورة الشعريةعنها، وكذلك الكشف عن شخصية الشاعر وعلاماتة المرجعية من خلال  
 عنده. 

 أهداف الدراسة:

 التعرف على شخصية الشاعر شابور جوركش وأسلوبه الشعري. -
 عند جوركش سيميائيًا.  تحليل الصورة الشعرية   -
محاولة الكشف وتأويل الدلالات المخبأة في ثنایا المنظومة الشعرية من خلال   -

 الصورة الشعرية. 

 منهج الدراسة: 

المنهج السيميائي بوصفه    عتماد عليالموضوع الا اقتضت هذه الدراسة وطبيعة   
 فعالية  من المنهج هذا أثبته ما على ، وبناءً هالمنهج الأقرب لفك شفرات النص ودلالات

  النقدیة الساحة على كبير اهتمام من نال وما جهة من الشعرية النصوص  مقاربة في

 
( أيهاب النجدي: الصورة الشعرية والحقيقة، مجلة البيان، مجلة أدبية ثقافية شهرية،   1)

 .41م، ص2008، مارسي452عالكويت،
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والمنهج  ، مع الاستعانة بالمناهج الأخرى كالمنهج الوصفي،  أخرى  جهة من المعاصرة
 التحليلي. 

 :محتويات البحث
 وخاتمة على النحو التالي:  محاوریحتوى البحث على مقدمة وأربعة 

 أهمية الدراسة وأهدافها والمنهج المتبع  تضمالمقدمة: 
 الأول: التعريف بالشاعر شابور جوركش والمنظومة الشعرية. المحور
 الثاني: التعريف بالسيمياء والصورة الشعرية.  المحور
 الثالث: الصورة الشعرية وسيمياء تراسل الحواس.  المحور
 الرابع: الصورة الشعرية وسيمياء التشخيص.  المحور

 اسة.الخاتمة: تشتمل على أهم النتائج التي توصلت إليها الدر 
 

 : التعريف بالسيمياء والصورة الشعريةالأول المحور
 أولًا: التعريف السيمياءلغة واصطلاحًا: 

 السيمياء لغة:  -أ
"ابن منظور" في مادة )وسم( الآتي: أثر الكي  والجمع  لـورد في لسان العرب  كما   

... وفي الحديث:   نه كان یسم إبل أوسوم، وقد وسمه وسماً وسمة، إذا أث ر فيه بسمه وكي 
، واتسم الرجل اذا جعل لنفس  الصدقة بالكي  یُعلم عليها  یعرف بها ، واسمة   ةسم  هأي 

: المكواة أو الشئ الذي يوسم   ، والميسمروالوسام، ما وسم به البعير من ضروب الصو 
: "س ـ و يءالعلامة في الش ىوتتقاطع مادة )وسم( و )وسوم( في الدلالة عل، به الدواب 

وم الفرس جعل عليه السيمة   ، 1ـ م" والسومة والسيمه والسيماء والسيمياء: العلامة، وس 
 

 .927م، ص1997، دار صادر، بيروت، 6محمد مكرم بن منظور: لسان العرب، مج (1)
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شناسى" والذي یعد مركب كما أن معنى مصطلح السيميائية في اللغة الفارسية هو "نشانه  
من كلمتين "نشانه" وتعني علامة، " شناسى" والتي تعنى علم أي أنه یُعني علم العلامة 

 . 1هذا ما ورد في قاموس المصطلحات الفارسي الكبير 
 السيمياء اصطلاحًا:   -ب 
متعددة   مجالات  في  استخدمت  التي  المصطلحات  من  السيميائية  مصطلح  یعد 

كر إلى آخر كل حسب توجهه، فالسيميائية معناها علم الإشارات ويختلف تعريفها من مف
تعريف  حسب  وهذا  الدالة  الابستمولوجية  الخلفية  من  انطلاقاً  وذلك  الدلالات  علم  أو 
"غريماس" ويُلحظ أن مصطلح السيميائية لم یظهر إلا بعد أن أرسى "دي سوسير" أصول 

سيميائية، مع الإشارة أنه قد كانت أفكار اللسانيات الذي ارتبط ارتباطًا وثيقًا بمصطلح ال
إلى العصر    semotiqueالسيميائية متناثرة في التراثين العربي والغربي ويعود مصطلح  

تعني الخطاب    logesوتعني علامة     semetioاليوناني كما يؤكد "برناردتوسان" فكلمة  
 . 2الذي یكون قائمًا على التفكير والحجاج في موضوع معين 

 ثانيًا: التعريف بالصورة الشعرية 
 الصورة الشعرية لغة: -أ
) تصَوَّر(: تكونت له صُورةٌ وشكل، والشئ: تخيَّله واستحضر صُورتهُ في ذهنه،   

)التَّصوُر(: استحضارُ شئ محسوس في العقل دون التصرف فيه، و"عند الناطقة": إدراك 
أو إثبات، )التَّصويرُ(: نقش المفرد: أي معنى الماهية، من غير أن یحكم عليها بنفي  

صورة الأشياء، أو الأشخاص، على لوحٍ أو حائط أو نحوهما، بالقلم، أو بالفرجون، أو 

 
سخن،  1) تهران،  هشتم،  جلد  سخن،  بزرگ  فرهنگ  انوری:  حسن  م(، 2002)ه.ش  1381( 

 . 7826ص

 . 9م، ص2000، افريقيا الشرق، 3( برنارتوسان: ما هي السيميولوجيا، تر: محمد نظيف، ط2)
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م  المجسَّ والتمثال  الشكل  )الصورة(:  التصوير،  صِوَر، 1آلة  الشكل:  بالضم:  الصُورة،   ،
ره فتصَّ  ستعمل الصُورَة بمعنى  ور، وتُ كِعنب، وصُوَر، والصيِ رُ، كالكيِ س: الَحسَنُها، وقد صوَّ

 .2النوع والصفَة 
الحرفية    الترجمة  حول  الرأي  في  اختلاف  هناك  كان  فقد  الفارسية  اللغة  في  أما 

،  للصورة فقد استخدم بعض المترجمين وعلماء البلاغة كلمة »ایماژ« والتی تعنی صورة
ولكن أكثر هذه تحل محلها؛ »خيال« لكما اقترح آخرون بمن فيهم شفيعي كدكني  كلمة 

 .3الكلمة استخداماً هي كلمة " تصوير" )صورة( فهي أكثر صحة وقبولًا في عصرنا الحالي

 الصورة الشعرية اصطلاحًا:  - ب
هناك شبه إجماع من طرف النقاد والبلاغيين على صعوبة إعطاء تعريف موحد   

المفاهيم   من  ليس  فمفهومها  هناك  اليسيرةللصورة،  وإنما  التحديد  عوامل   السريعة  عدة 
تدخل في تحديد طبيعتها، كالتجربة والشعور والفكر والمجاز والإدراك والتشابه والدقة، 

وتعقيدها  منطلقاتها  لاختلاف  نظرًا  صعبة،  نقدیة  قضية  غدت  أن  جهة،   4إلى  من 
واستعصائها على الفهم من جهة أخرى، فكثير من المفاهيم الاصطلاحية المنتسبة إليها  
تعد نسبية لم تصل إلى ذروة التعميم أو التأطير النهائي، إذ تستحدث المفاهيم باستحداث  

 
( المعجم الوسيط: معجم اللغة العربية، الإدارة العامة للمعجمات وإحياء التراث، مكتبة الشروق 1)

 .528م، ص 2004هـ، 1425، 4الدولية، جمهورية مصر العربية، ط
( مجد الدين محمد بن یعقوب الفيروز آبادي: القاموس المحيط، حقيق: مكتب تحقيق التراث في  2)

 .427م، ص2005هـ، 1426، 8مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع،ط

( آزاده نجفيان: بررسی تصاوير )ایماژهای( شاعرانه در اشعار نوجوان بيوک ملکی، مجله ی   3)
ت کودک دانشگاه شيراز، سال سوم، شماره ی دوم، پاييز و زمستان، علمی پژوهشی مطالعه ادبيا

 م(. 2012ه.ش )1391

( السالك بوغريون: تقنيات التعبير في الشعر الحساني، دار أبي رقراق للطباعة والنشر، الرباط،  4)
 . 84-83م، ص 2015



 2023 أبريل( 59العدد )( 32المجلد )                         بقنا                مجلة كلية الآداب          

- 503 - 

الدارسين، ولعل مرد ذلك اختلاف ثقافات النقاد وتوجيهاتهم، فلسفية كانت أو أدبية فنية،  
ن أیة محاولة لإیجاد تحديد والاضطراب، حيث إر الذي أصبغها ضربًا من التشويش  الأم

 .1نهائي مستقر للصورة غير منطقية إن لم تكن ضربًا من محال
 المحور الثاني: التعريف بالشاعر شابور جوركش والمنظومة الشعرية 

 أولًا: التعريف بالشاعر شابور جوركش:
م( فی مدينة فَسا 1950هـ.ش )1329بهمن    10جورکش فی  ولد الشاعر شاپور         

لمحافظة فارس، ويعيش الآن فی شيراز وهو شاعر ومترجم وناقد وباحث أدبی    ةالتابع
الانجليزية   اللغةوکاتب مسرحی، وواصل تعليمه حتی حصل علی درجه الماجستير فی  

الوقت حتی عام  فی الجامعة لبعض    عضو هيئة تدريس وآدابها من جامعة شيراز، وعمل  
بالتدريس فی مراکز   الآن وترأس مجموعة شيراز للترجمة ويقوم  م(،1979هـ.ش ) 1358

 .2خاصة وجامعات 
فكان من المهتمين و المنتسبين  العديد من الأنشطه الفنية والأدبية؛    شابور جوركشول    

هـ.ش 1354حيث کان مسؤلًا عن لجنة المسرح فی جامعة شيراز منذ عام  لفن المسرح  
فی تلفزيون الأطفال  م(، وکان يُدَرِ س فی ورشة مسرح  1977ـ  1975هـ.ش )1356حتی  

م( لکن بعد أن 1979ـ  1975هـ.ش )1358هـ. ش حتی  1354مرکز شيراز منذ عام  
 . 3للعتبير فاتجه نحو الشعرواجه المسرح فی شيراز عقبات اختار عملًا آخر أکثر حرية  

(، الأخضر العقل    -هوش سبز) نشر جورکش حتی الآن منظومتين أحدهما بعنوان      
الطبعة الأولى سنة   نويد  1990هـ. ش )  1369ونشرت  دار نشر  شيراز،   –م ( في 

 
افي العربي، بيروت، ( بشرى موسى صالح: الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثق  1)
 . 19م، ص1994، 1ط

 (2 )   http://www.naakojaa.com/author/7735  م. 18/12/2022بتاريخ 

 . نفسه المرجع(  3)

http://www.naakojaa.com/author/7735
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  - والتي هي موضع الدراسة  -سم آخر للجحيم(  ا  -  نام دیگر دوزخ) والأخری بعنوان  
 م( فی دار نشر آگاه. 2000هـ. ش )1379ولی من هذه المنظومة سنه  نُشِرت الطبعة الأ

 ثانيًا: التعريف بالمنظومة الشعرية:
وتتکون من    ةصفح   170خر للجحيم( فی  آاسم    -1تقع منظومة )نام دیگر دوزخ     

وتعني    المنظومة بقصيدة )نيایش آغاز(  أقصيدة، تبد   17قصائد یصل عددها إلی    ةعد 
 ه كتابة هذ   ت تموقد    ،وتعني )دعاء الختام(  وتنتهي بقصيدة )نيایش آخر(  )دعاء البدایة(،

، وموضوعها  )جنگ تحميلی(( سنوات من الحرب العراقية الإيرانية  8المنظومة خلال )
والحياة، والموت  والحرب  العشق  المنظوم  الرئيس هو  هذه  أحداث  حول قصة   ةوتدور 

لما کان وما هو    امقارنً   ارِ( عاد من عالم الموتی ويحکی سردً ِِ محارب مقتول يُدعی )ا
المنظومة مساحات   التی  أموجود، وتخلق هذه  سطورية وتاريخية والعديد من الإشارات 

 ی الأساطير الدينية القدیمة.إلتشير 
 الثالث: الصورة الشعرية وسيمياء تراسل الحواس المحور 

هي من المقولات السيميائية التي قامت عليها الصورة الشعرية الحداثية في بناء  
الاستعارات، و "وسيلة أخذها الرومانسيون من الرمزيين وشاعت في نتاج الشعر الحديث 

دة، تنكشف سيميائياتها  "، فتراسل الحواس یعين الشاعر على توليد دلالات جدي2والمعاصر
عن طريق التعبير عن وقع هذه الأشياء على نفسه، وقدرته على تصويرها في صور بدیعة  
الفني، وبين  مؤثرة، تدعو إلى التأمل والتفكير لمعرفة العلاقة التي تربط جزئيات العمل 
وقع  نقل  الشاعر  یستطيع  ثم  ومن  الحواس،  مدركات  وصف  تبادر  عن  الناتج  الإیحاء 

 
 م(.2000هـ.ش )1379انتشارات اگاه، تهران، ( شاپور جورکش: نام دیگر دوزخ، 1)
نموذجًا،   2) القط  القادر  عبد  شعر  الرومانسي،  الخطاب  في  بالصورة  التشكيل  المغربي:  حافظ   )

 .37م، ص2011، 1الباحة الأدبي، السعودیة، طمطبوعات نادي 



 2023 أبريل( 59العدد )( 32المجلد )                         بقنا                مجلة كلية الآداب          

- 505 - 

ويرى شفيعي كدكني في كتاب" الصور البلاغية في الشعر الفارسي" ،  1شياء على النفس الأ
أن تراسل الحواس هو أحد الأوجه البارزة لعبور المعاني من معبر الصور البلاغية ويقول:» 
تراسل الحواس هو العمل الذي تقوم به قدرة التخييل لأجل تنمية المفردات والتعابير المرتبطة  

«، والجدير بالذكر 2و بنقل التعابير والمفردات المرتبطة بحس ما إلى حس آخر بحس ما، أ
من استخدم مصطلح )حس آميزى بالفارسية( كمعادل لـ "تراسل   لأن شفيعي كدكني یعد أو 

منعطفًا   الحواس  تراسل  حول  العميقة  دراساته  وتعتبر  الباحثين    مهمًاالحواس"،  لبحوث 
 .3تشاف الأبعاد والمساحات الواسعة لهذه الصورة البلاغيةاك  بغيةوالمهتمين بهذا المجال 

التعامل مع الموضوعات، »، لأن  ا أساسيً   وبذلك یكون طابع سيمياء الحس للصورة مبدأً      
باعتبار هذه العلاقة أمدت الشعراء باستعارات ومجازات مبتكرة جديدة، ومنحت الفرصة 

مشاعر   عن  معبرًا  لينطلق  ويخضع  للخيال  بالواقع،  يتقيد  أن  دون  وتصوراته  الشاعر 
 «.4للعقل
وعليه فإن الصورة الشعرية عند الشاعر "شابور جوركش" لم تعد حكرًا على المجاز      

القدیم الذي یعتمد على التشبيه والاستعارة منطلقًا أساسيًا له، وإنما أصبحت تركيبًا علامتيًا  
يه عالم الأفكار بعالم المحسوسات، نظرًا لما تخلقه هذه معقدًا، وفضاءً سيميائيًا يتفاعل ف

 
، 1( حمدي الشيخ: جدلية الرومانسية والواقعية في الشعر المعاصر، المكتب الجامعي الحديث، ط  1)

 . 195م، ص2005

هـ.ش 1380محمد رضا شفيعی کدکنی: صور خيال در شعر فارسی، چاپ هشتم، تهران، آگاه،  (    2)
 .271، ص م(2001)
اده، شهين اوجاق على زاده: تراسل الحواس في قصائد سيمين بهبهاني و فروغ ( مريم سعد ز   3)

فرخزاد دراسة كيفية التركيب ونسبة استخدام الحواس لديهما، اضاءات نقدیة، السنة السادسة، العدد 
 .114م(، ص 2016هـ.ش )1395الثالث والعشرون، 

وخصائص  4) اتجاهاته  الحديث،  الجزائري  الشعر  ناصر:  محمد  الفنية  (  دار 1985-1925ه  م، 
 .514، ص1المغرب الإسلامي، بيروت، لبنان، ط
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الوسيلة الفنية من كون شعري يدل على فرادة أسلوب الشاعر ويؤشر إلى الملامح السيميائية  
 المميزة لشعره. 

وقد شغلت الصورة الشعرية حيزًا كبيرًا وواسعًا في المنظومة الشعرية " نامِ دیگرِ  
ــــ التي هي محل الدراسة ــــ فقد وظفها الشاعر شابور جوركش   للجحيم(دوزخ" )اسم آخر  

تعكس الواقع فهو كغيره من الشعراء   وتقنيةتوظيفًا اتخذ فيه من سيمياء الحواس مقولة  
بعمق انفعالاتهم وخصوبة خيالاتهم التعبير عن طبيعة الأشياء والأمور  »  الذين حاولوا  

یجيش عما  ليعبروا  بهم،  من    المحيطة  صدورهم  في  یعتمل  وما  مشاعر  من  قلوبهم  في 
«، 1خواطر، وحاولوا استخدام التصوير عبر استخدام حاسة التذوق للتعبير عن هذا كله

 للصورة الحسية في طابعها السيميائي. المجسدينهذا مما جعله من الشعراء الحداثيين 
 أنواع تراسل الحواس

 طرفيها عن طريق الحواس.الصور التي یمكن إدراك كل من  .1
الصور التي یمكن إدراك أحد طرفيها عن طريق الحواس ويكون الطرف الآخر   .2

مجردًا، وبناءً على ذلك یمكن رسم عدة مخططات بيانية لتراسل الحواس بناءً على  
 الطرفين:

 حسي  -حسي             أنواع تراسل الحواس من حيث الطرفين 
 مجرد  –حسي                                     

إذا اعتبر أن تراسل الحواس عبارة عن تركيب حاستين على الأقل من الحواس الخمس،      
المركزية أو في    20فيمكن تصور وجود  النقطة  تنتج عن تركيب حاسة واحدة في  حالة 

الأربع الحواس  مع  الحواس  تراسل  هذه   ةقاعدة  أن  الاعتبار  في  الأخذ  فيجب  الأخرى، 

 
م، 2011، دمشق: دار دال،  1( نجاح نصار البطي: تجليات الخطاب الشعري عند مظفر النواب، ط  1)

 . 195ص
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العشرين لا توجد في قصائد جميع الشعراء، فعلى سبيل المثال قد یقوم الشاعر    الحالات 
بتبادل حاستين أو ثلاث من الحواس الخمس وقد یقوم شاعر آخر بتركيب حاستي السمع 

 .1والبصر دون أن یقوم باستعمال الحالة المعاكسة على الإطلاق
 

 

 
 

إن      
المذكورة أعلاه ليس واحداً،  انتشار كافة الحالات  

وأكثرها انتشارًا سماع اللون أو رؤية الصوت، إن كيفية انتقال إحدى الحواس إلى حاسة  
 .2أخرى لا تتبع انسجامًا معينًا 

 الحسي  -تراسل الحواس الحسي  -1
ذُكِرَ من قبل أن تراسل الحواس قد یظهر في عشرين حالة بناءً على كيفية        كما 

التركيب، لكن لا يلجأ الشاعر عادة إلى ما يزيد على تراسل واحد أو اثنين وأحيانًا ثلاثة  
  على النحو التالي: 

 البصر+ السمع   (أ
بعنوان "نيایشِ يبدأ الشاعر شابور جوركش أول قصيدة له في الديوان والتي هي       

 آغاز" )دعاء البدایة( بصورة سمعية وبصرية في آن واحد حيث یقول:  

 
( مينا بهنام: حس آميزى: سرشت وماهيت، فصلنامه علمى، پژوهش زبان و ادبيات فارسی،   1)

 . 76-75م(، ص2010هـ.ش )1389شماره نوزدهم، 
( غلامحسين معتمدى و محمد تقى یاسمى: وحدت حواس وآفرينش هنرى، ماهنامه دنياى سخن،   2)

 .4م(، ص1989هـ.ش )1368شهريور،  –مرداد 27شماره

 الشم          اللمس
 السمع         الذوق 

 اللمس           البصر
 الذوق          الشم

 الشم          اللمس
 السمع         البصر

 البصر          الشم
 السمع         الذوق 

 الذوق          البصر
 اللمس          السمع

 البصر 

 الذوق 

 السمع 

 اللمس 

 الشم 
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  1و ما از غبار بر مى خيزيم  /صورِ آبى مى دمد
فقد قام الشاعر في الشطر الأول بتركيب النفخ الذي يرتبط بحاسة السمع مع اللون      

ال وهذا  البصر  بحاسة  يرتبط  الذي  فباالأزق  نفسيًا  ومريح  هادئ  لون  هو  ستخدام لون 
الإثارة   یجلب  ما  دائمًا  الذي  البوق  نفخ  الهدوء مع  على  يدل  الذي  اللون  لهذا  الشاعر 

 حسية متناقضة.والتخوف جعل هناك صورة  

 وفي موضع آخر من القصيدة كان الشاعر یخاطب رادنا فيقول: 

 2 جبرانِ نایِ بريده/  جبرانِ نور /آوازهایِ آبی ات را بخوان /بر خرگاهِ گلوی قبيله

ن سمعية وبصرية في قوله )اعزفي ترانيمك ي هذا المثال استخدم الشاعر صورتي فف     
فَخَلط   يرتبط بحاسة الهادئة(  الذي  اللون الأزرق  السمع مع  التي ترتبط بحاسة  الترانيم 

تناغمً  خلق  التناغم    االبصر  فكان  الدلالة  اتساع  إلى  التناغم  هذا  أدى  الصورتين  بين 
عن النور والناي المقطوع، كما أن الشاعر قام بتقدیم )على خيمة حلقوم القبيلة   اتعويضً 

من هذا    اً ساخر   ا دایة الجملة وذلك لكي یجعل منها تعبيرً ( في ببر خرگاهِ گلوی قبيلهــــ  
الوطن فكلمة »خرگاه« التی تعني خيمة کبيرة هي مكونة من مقطعين »خر« بمعنی  

فهو يريد أن یقول أن  والتي بمعنى مكان أي أنها تعني "مكان الحمار" حمار، و » گاه« 
تناول الشاعر حاستي السمع  غم من أنه كبير إلا أنه أحمق،  هذا الوطن على الر  وقد 

 والبصر أیضًا في قصيدة "رعد" )الرعد( فيقول: 

 
 .11( شاپور جورکش: نام دیگر دوزخ، ص 1)

 ونحن ننهض من التراب /الهادئ  الصورينفخ الترجمة: 
 .12جورکش: نام دیگر دوزخ، ص( شاپور  2)

الهادئة الترجمة:   القبيلة  ىعل  /اعزفي ترانيمك  الناي    /خيمة حلقوم  النور/ عوضًا عن  عوضًا عن 
 المقطوع 
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 1می ريختند   /فرو /شهاب ها  /می افتاد /ناگهان /شب
استخدم الشاعر في هذا المثال حاستي السمع والبصر حينما قام الجنود بوصف      

شهاب ها فرو مي   –و فقال )كانت تتساقط الشهب  سقوط الشهب أثناء قتالهم مع العد 
ريختند( فالسقوط خاص بحاسة السمع ورؤية الشهب تتساقط خاصة بحاسة البصر، فقد 
جمع الشاعر بين الحاستين في جملة واحدة وذلك لكي یجعل القارئ لا يتخيل معه لحظة 

 السقوط فقط بل ويسمعها أیضًا.

 الشم + البصر (ب
 رادنا في قصيدة "نيایشِ آغاز" )دعاء البدایة( فيقول: یخاطب الشاعر  

 2عطر شب بويی در منظرم بياويز /......... /رادنا

فرائحة العطر التي ترتبط    ،جمع الشاعر في المثال السابق بين حاستي الشم والبصر     
بحاسة الشم أراد الشاعر ربطها بحاسة البصر بدلًا من الشم فهو يريد من رادنا أن تعلق 
رائحة عطر الليل في نظره أي أنها تجعله يرى رائحة العطر، ومن المتعارف عليه أن 
 رائحة العطر هي شئ محسوس ولا يُرى بالعين ولكنه أراد ذلك؛ لكي یستبدل المحسوس

 )رائحة العطر( بشئ مادي یستطيع رؤيته.

 السمع + الشم (ت
يتناول الشاعر الحديث عن شدة صعوبة صوت الريح في العظام المتعفنة في قصيدة      

 والتي جمع فيها بين حاستي السمع والشم فيقول:  "صورِ مرده" )الصور الميت(

 
 .54( شاپور جورکش: نام دیگر دوزخ، ص 1)

 كانت تتساقط الشهب /كان یحلَّ الليل فجأةالترجمة: 
 .12( شاپور جورکش: نام دیگر دوزخ، ص 2)

 نظري رائحة عطر الليل في  يعلِ قالترجمة: رادنا ... 
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در دهانِ   /وحميموم  ّ  ذوقو! زق   /در استخوان های پوسيده  /آوای باد  /سخت است
 1عقاب

فالصورة السمعية في المثال السابق تمثلت في )صوت الريح( والصورة الشمية تمثلت 
فالشاعر يريد في )العظام المتعفن(، ولكن ماذا یفعل صوت الريح في جسد ميت متعفن 

ومتعفنة إلا أنها تتأثر بصوت   اأن یقول أن هذه العظام على الرغم من أنها أصبحت رميمً 
في فم العقاب" استخدم فيها الشاعر التناص الديني    اً وحميم  ازقومً الريح، وفي قوله "ذوقوا!  

                            " 2ذُوقُوا عَذَابَ الْخُلْدِ بِمَا كُنتُمْ تَعْمَلُونَ مع الآیة القرآنية " 
 التذوق + البصر  (ث
جمع الشاعر بين حاستي التذوق والبصر أثناء حديثه مع رادنا التي كان یطلب منها       

 العديد من الأشياء تعويضًا على ما فقد فيقول:
 3جبرانِ ماه شکسته  /برآر /آسمانه ای از دل /دِقِ  بوم ۀبر تلخ 

فالشاعر في المثال السابق جمع بين حاستي التذوق والبصر في قوله )على مرارة       
( فالمرارة خاصة بحاسة التذوق والهزيل خاص بحاسة دِقِ  بوم  ۀبر تلخ  -هزيل البومة  

البصر وقد جمع الشاعر بينهما لكي یشعر القارئ بمرارة ما یحدث معه من فقده للمحبة  
 یشبه قلبه المكسور.وكسر القمر الذي 

 
 

 .106( شاپور جورکش: نام دیگر دوزخ، ص 1)
 قاب في فم الع   اً وحميم اً ذوقوا! زقوم /الرميم -في العظام المتعفن صعب صوت الريحالترجمة: 

 . 14( سورة السجدة: الآیة 2)

 .12( شاپور جورکش: نام دیگر دوزخ، ص 3)
عن   اً عوض  / ةعن المحب  اً عوض)مرارة( هزيل البومة/    صفراء    ارفع سماء من القلب/ علىالترجمة:  

 القمر المكسور
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 تراسل الحواس التجريدي الحسي  -2
 مفهوم تجريدي+ حاسة التذوق  (أ
استعمل الشاعر تركيب الهفاهيم التجريدیة مع حاسة التذوق ففي قصيدة "تضرع بر      

روانِ مرده" )البكاء على الروح الميتة( حينما كانت فتاة تخاطب أخيها الجندي "ار" بعد 
 موته فيقول على لسان اخت "ار":

ء  نَفَحاتِ سَحَر آغشته  /به خانه ات بازگرد/    ای آن که دیگر دلی در سينه ات نمی زند

 1آتش و م ر  
ضرع وتستعين بالحكماء المحارب الذي قتل في الحرب تبكي وتت  أخاهاتخاطب الفتاة       

لحياة مرة أخرى فتقول له عد إلى موطنك فإن نفحات السَحَر بعد أن لكي تعيده إلى ا
تك، فهنا جمع كانت تحمل معها النسيم الهادئ أصحبت ملطخة بالنار والمُر  من بعد مو 

 ) الشاعر بين المهفوم المجرد في كلمة )نفحات السحر( مع حاسة التذوق في كلمة )المُر 
إلى   للحواس أدى  المزيج تراسل  الشاعر إیصاله إلى فجعل من هذا  الذي أراد  المعنى 

وفي موضع آخر استخدم الشاعر التعبير المجرد مع حاسة التذوق في قصيدة لقارئ،  ا
 فيقول:  "باغ" )الروضة(

 .2و خنجری بر کف ات   /خواهند نهاد /وِردی بر زبانت /وهفت برادرانِ سرگردان

)الوِرْ       وهو  المجرد  المفهوم  الشاعر  تناول  السابق  المثال  الذي  في  د( مع )اللسان( 
فهو يريد يرتبط بحاسة التذوق فهو شبه الورد بشئ مادي )ملموس( يوضع على اللسان  

 
 .17( شاپور جورکش: نام دیگر دوزخ، ص 1)

 ة نفحات السَحَر ملطخة بالنار والمرار   / عد إلى موطنك    /من لم یعد له قلب آخر في صدرك  یاالترجمة:  
 .96دوزخ، ص( شاپور جورکش: نام دیگر  2)

 . والخنجر على كفك /المشردين )المضطربين( الوِرد على لسانك النعش بناتوسيضع الترجمة: 
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)بنات النعش( سوف يلقنونه الورد ولكنه استخدم الفعل یضع    أن یقول أن هؤلاء الاخوة
الأساس د في  رْ د بأن يوضع على اللسان فالوِ رْ د لكي یجعلنا نتأمل كيف یمكن للوِ رْ مع الوِ 

تراسلًا  هناك  جعل  التركيب  وهذا  الأذن  في  وحاسة    يُلقن  المجرد  المفهوم  بين  للحواس 
 التذوق.

 مفهوم تجريدي+ حاسة البصر  (ب
استخدم الشاعر المفهوم التجريدي مع حاسة البصر في وصفه للموت الذي كان       

الص )حديث  بادیه"  محنتِ  "حديثِ  قصيدة  في  فيقول  صباح  كل  الجنود  حراء يلاحق 
 المؤلم(:
به هر طرف    /با خود  /و عابرينِ مرده را  /به راه می افتاد  / در ما  /هر بامداد  /و مرگ
 1می برد 

في المثال السابق دمج الشاعر بين المفهوم المجرد الذي تمثل في )الموت( مع      
حاسة البصر ووضعها في تشبيه فقد شبه الشاعر في وصفه للموت الذي يلاحق الجنود 

 نسان الذي يُرى بالعين ليأخذ معه الموتى العابرين، فبهذا التشبيه جعل هناك تراسلًا بالإ 
للحواس بين المجرد والمحسوس والذي أدى إلى عدم اكتفاء الشاعر بشعور المتلقي بلحظة 

 الموت ولكن برؤيتها أیضًا. 

 مفهوم تجريدي+ حاسة السمع  (ت

تناول الشاعر هذا التركيب الذي يتكون من مفهوم مجرد مع حاسة السمع في قصيدة      
   فيقول:)صفتِ شهرِ مرده ـــ وصف المدينة الميتة( 

 
 . 25-24( شاپور جورکش: نام دیگر دوزخ، ص 1)

 ويحمل الموتى العابرين معه في كل مكان كان یسرع إلينا كل صباح/  والموتالترجمة: 
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 1 از آنان می سرود /ـــ با سرويس آه و ناله ـــ /ادبيات چوپانی

ففي المثال السابق جمع الشاعر بين المفهوم المجرد وهو )الأدب الرعوي( مع حاسة      
قد شبهه الشاعر بانسان  فهذا الأدب الذي كان یُمجد الحياة الريفية ويتخذها مثلًا  السمع  

یغني بحسرة وأنين، فبعد أن كان هذا الأدب یُغنَّى به أصبح هو الذي یُغنِي بنفسه ليجعل 
 حواس بين المفهوم المجرد وحاسة السمع. بذلك تراسلًا لل

 الرابع: الصورة الشعرية وسيمياء التشخيص المحور
التشخيص هو مصطلح حديث لم يرد في كتب القدماء محددًا على الرغم من  
كثرته، ولكن جاء الحديث عنه متداخلًا مع فنون البلاغة، فهو أدخل في باب الاستعارة، 

المشخصة   المفردة  في "لأن  الإنسان  فاعلية  روح  ليبث  للجماد  الإنسان  من  تستعار 
"، وهذا النوع من الاستعارة یختلف تمامًا عن الاستعارة القائمة على التشابه؛ لأنه 2الأشياء 

يتكون من إنشاء عناصر الطبيعة وإضفاء الطابع الشخصي عليها ونقلها إلى العالم الحي  
النقاد الغربيون على اكتساب الموضوعات الجامدة ، فالتشخيص مصطلح أطلقه  3والمتحرك

صفات الكائن الحي، وهو حسب رأي )هربت ريد( "وقف أشياء جامدة على أفعال حية  
 ".4أو هو إعطاء الموضوعات غير الحيوية صفات الأشخاص 

 
 .133( شاپور جورکش: نام دیگر دوزخ، ص  1)

 كان یغني بحسرة وأنين منهم  الرعوي دب مة: الأالترج
م، 1994( أحمد یاسوف: جماليات المفردة القرآنية في كتب الإعجاز، )دط(، دار المكتبي، سوريا،    2)

 . 141ص
هـ.ش 1380( شوقي ضيف: تاريخ تطور علوم بلاغت، ترجمه محمد رضا تركي، تهران: سمت،    3)
 . 172م(، ص2001)

صالح    4) مهدي  ط(  العربية،  البلاغة  في  المجاز  سوريا،  1السامرائي:  العودة،  دار  م، 1974، 
 . 240ص
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ويعرفه جورج لایكوف ومارك جونسون بأنه " مقولة عامة تغطي عددًا كبيرًا من        
حيث تنتقي كل منها مظاهر مختلفة لشخص ما أو طرقًا مختلفة للنظر إليه،  الاستعارات  

وما تشترك في كل هذه الاستعارات أنها تسمح لنا بأن نعطي معنى للظواهر في هذا 
وأنشطتنا   وأهدافنا  محفزاتنا  على  اعتمادًا  فنفهمها  بشري،  هو  ما  طريق  عن  العالم 

 "1وخصائصنا 
وس الفن الشعري" أن التشخيص في اللغة الفارسية یُعني  ويقول مير صادقي في قام      

)انسان مدرانه یا انسان انگاری یا تشخيص( وهو إعطاء سمات وخصائص بشرية لأشياء  
ومظاهر الطبيعة والكائنات غير الحية أو الأشياء المجردة؛ أي أن الشاعر يتخيل لهم 

انية مما یمنحهم إحساسًا  شخصية إنسانية وينسب إليهم سمات أو أفعال أو مشاعر إنس
 " 2وحركة

شو       یقول  عن  كما  الفارسي"  الشعر  في  الخيال  "صور  كتابه  في  كدكني  فيعي 
التشخيص بأنه " من أجمل أنواع الصور الخيالية في الشعر فهو امتلاك العقل لجماد 
وعناصر الطبيعة ويمنحها الحركة من خلال قوة خياله، ونتيجة لذلك عندما ننظر إلى 

"، 3لطبيعة والأشياء من خلال العينين فإن كل شئ سيكون ملئ بالحياة والحركة والحيويةا
ويقول شميسا " أن التشخيص هو جزء من جوهر الأدب ولا يوجد فرق بين العاقل والجماد  

 
، 1( جورج لایكوف و مارك جونسون: الاستعارات التي نحيا بها، ترجمة: عبدالمجيد جحفة، ط  1)

 .54م، ص1996دار توبقال، الدار البيضاء، المغرب، 
)ذوالقدر  2) ميرصادقى  ميمنت  شاعر (  هنر  ی  واژهنامه  تهران،(:  دوم،    ی،  هـ.ش 1376چاپ 
 . 70م(، ص1997)
ص  3) سابق،  مرجع  فاسی،  شعر  در  خيال  صور  کدکنی:  شفيعی  رضا  محمد   )151.
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." ومن أمثلة ذلك في المنظومة الشعرية قول الشاعر في قصيدة )صفتِ شهرِ 1في الأدب 
 ة الميتة(:مرده ـــ وصف المدين

اين   /ی زخمی آورده اند.ّ  کل  /غرور ملی جريحه دار شده،  /کشيک شب می گفت
از   /در روزنامه هامان  /و ما/ دولت بايد یک فکری بکند  /افتضاح نيست؟  /همه گل

 2گل می گفتيم. 

به       المشبه  فحذف  بالإنسان  والدولة(  )الوطن  الشاعر  شب ه  الاستعارة  سبيل  فعلى 
)الإنسان( ورمز له بأحد صفاته )الكبرياء، الجرح، التفكير( فقد جعل للوطن كبرياء وصار 

لتفكر به وهذا في   وهذه من صفات الإنسان، كما جعل للدولة عقلًا   اً هذا الكبرياء جريح
الدولة( فالتفكير أیضًا من صفات الانسان فهو يريد أن یقول )یجب   قوله )یجب أن تفكر

كتفى بصفة من صفاته، فنلاحظ دولة ( ولكن قام بحذف )الرجال( واأن یفكر رجال ال
نت بذ  لك في الذهن  كيف أن الصورة الشعرية تستطيع الجمع بين المادي والمعنوي فكو 

ظه ی تاک ـــ  موضع آخر في قصيدة )موعوفي  ،  كتمال المعنىصورة رائعة أدت إلى ا
 موعظة الكرمة( تناول الشاعر التشخيص في قوله:

 /و شب    /در کف مان می نهاد  /و نور  /سکه های قلب مان را می گرفت  /خورشيد
معاوضه    /به رؤيايی  /کابوس های پريشان روز را  /فرشتگانِ چپ و راست شانه هامان

 3دفون می کرد که فضولات ما را م/و خاک  /می کردند

 
 . 177م(، ص 2002هـ.ش ) 1381( سيروس شميسا، بيان )با تجديد نظر و اضافات(، تهران: فردوس،    1)

 .69( شاپور جورکش: نام دیگر دوزخ، ص 2)
یقول الليلي  الترجمة: كان  الوطني صار جريح،  /الحارس  الجرحى.  /الكبرياء   /لقد أحضروا جميع 

 الأهدافونحن في صحيفتنا كنا نتحدث عن  /یجب أن تفكر الدولةالأهداف؟/ كل هذه  اً أليست عار 
 133( شاپور جورکش: نام دیگر دوزخ، ص 3)
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ففي المثال السابق استخدم الشاعر التشخيص في الجمل الشعرية )كانت الشمس      
تأخذ أموال قلوبنا وكانت تضع النور في كفوفنا، التربة التي كانت تدفن نفایاتنا( نجد أن 
هناك طرفًا محذوفًا هو المشبه به، المتمثل في الانسان على العموم، فلم یأت هذا الحذف 

ة المشابهة الخارجية، بل إنه وسيلة للتقارب وإزالة الحاجز بينهما، فقد  لإثبات مجرد علاق
شبه الشاعر الشمس بإنسان یأخذ ويعطي فيقول أن الشمس كانت تأخذ أموال القلوب 
وتضع النور في الكفوف كتعويض، فهو جمع بذلك بين المجرد والملموس فالنور شئ 

ن تجديد الأمل "والشمس هى رمز محسوس ولكن لا نستطيع الإمساك به فهو كنایة ع
" وكذلك   1للعطاء، وهي علامة الحياة ومصدر القوة البشرية والكونية، ومصدر الإشراق

في قوله التربة التي كانت تدفن نفایاتنا فقد شبة التربة بالإنسان الذي یقوم بفعل الدفن 
التي تقوم بدفن هذه فبدلًا من أن يدفن الإنسان النفایات في التربة فقد كانت التربة هي  

د رؤية الشاعر للأشياء   والذي أدى النفایات، وبهذه التراكيب جُعِل هناك تشخيص جس 
 وفي موضع آخر من هذه القصيدة یقول الشاعر:، إلى اكتمال الصورة

تنها   /دَمدَمایِ حيات  /و از  ................./  ...  /گم شده بودند  /روزها در غبار  
 2نظاره می کرد /در ما /باستانبِکر و  /آسمان

شئ       وهي  ــــ  )الأیام(  جعل  الأول  المقطع  في  الشاعر  أن  نجد  السابق  المثال  في 
معنوي ــــ في صورة شعرية فقد جعلها كأي شئ مادي یضيع أو یُفقد وهذا في قوله )فُقدت 

بكر والعتيقة على  الأیام في الغبار(، أما في المقطع الثاني فقد صور الشاعر لنا السماء ال
أنها انسان لدیة أعين ويقوم بمراقبتنا ويلحظ تحركاتنا، وبذلك قد بلغ الشاعر في استخدام 

 
ا/ وفي الليل كانت تستبدل الترجمة: كانت الشمس تأخذ أموال قلوبنا/ وكانت تضع الضوء في أكفافن

 ملائكة أكتافنا الأیمن والأیسر/ كوابيس النهار المزعجة بالحلم/ والتربة التي كانت تدفن نفایاتنا 
( محمد جعفر یاحقي: فرهنگ اساطير و داستان واره ها در ادبيات فارسی، تهران، فرهنگ   1)

 .339م(، ص 2007هـ.ش )1386معاصر، 
 .134گر دوزخ، ص( شاپور جورکش: نام دی 2)

 الترجمة: كانت الأیام قد فقدت في الغبار/ ومن ق رب الحياة كانت تراقبنا السماء البكر والعتيقة وحدها 
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هذه الصورة حدًا رائعًا من الاتقان والابداع، خاصة في تصويره السماء التي كأنها حية  
یخاطب ـــ وصف العدم(    وفي قصيدة )نعتِ هيچ،  متحركة نابضة، ترى وتتحرك وتراقب 

 : الشاعر الفتاة التي یحبها )رادنا( فيقول لها

خورشيدی در   /از شب تاريکِ زوح  /زایش خورشيدی  /تولدی تازه است    /هر روز 
 1رادنا /دلِ تو
في المثال السابق جعل الشاعر من )الشمس( كائنًا حيًّا فقد شبه بزوغ الشمس بعد      

ظلام الليل بالطفل الذي يولد، كما شبه )الليل( برحم الأم، فولادة الشمس من روح الليل 
هو دلالة على بدایة يوم جديد يتجدد فيه الأمل، فالشاعر هنا یشخص )الشمس( فيجعلها 

شخيص هو عملية صنع الصورة من أجل أن تتحقق غايتها في إدراك كالطفل ولأن" الت
"، فإن الشاعر من خلال 2الشعور بها والإحساس بها سواء بالنسبة للمنشئ أم المتلقي 

هذه الصورة يريد أن یشعرنا بحالته النفسية التي یعيشها، وهي تجديد الأمل، ولأن الشاعر" 
عن هذا الشعور   "، فهو حين أراد أن یعبر3ه حين يندمج في الأشياء یعكس عليها مشاعر 

 وفي قصيدة )باغ ـــ الروضة( تناول الشاعر التشخيص فيقول: ، جعل الشمس كالطفل

  و /و صبح خواهد بود /مرده خواهد بود /بر لبانت / و لغت /تنها تو خاموشی /تو و 
 .4شام خواهد بود روز اول 

في هذا المثال شخص الشاعر اللغة )لغت( فجعلها مثل أي كائن حي یمكن له أن       
یموت وذلك في قوله )تموت اللغة( فهي كنایة عن شدة الصمت، وبذلك یعد التشخيص 

 
 . 161( شاپور جورکش: نام دیگر دوزخ، ص 1)

 الترجمة: كل يوم هو ميلاد جديد/ ولادة شمس من روح الليل المظلم/ شمس في قلبك یا رادنا 
، مجلة دراسات  ( عبد الهادي عبد الرحمان علي: الصورة الفنية في  شعر علي بن محمد الحماني  2)

 .69صالكوفة، العراق، 

 .65صم،  1981، دار العودة، بيروت، 1( عز الدين إسماعيل: التفسير النفسي للأدب، ط 3)

 . 96-95( شاپور جورکش: نام دیگر دوزخ، ص 4)
 وسيكون عشاء اليوم الأول.   /وسيكون الصباح /وستموت اللغة على شفتيكبمفردك/  أنت صامت /وأنتالترجمة: 
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أرقى مستويات التصوير، إذ عن طريقه تكف  المادة عن كونها جامدة، وتكف  المعاني  
وإنما تغدو ملأ بالحياة والحركة، تكتسب خصائص عن أن تكون ذهنية مجر دة خيالية،  
 .1البشر فإذا بها تحس، وتموت، وتفكر

 :الخاتمة
دراسة   )نامِ بعد  الشعرية  للجحيم(المنظومة  آخر  اسم  ــ  دوزخ  دیگرِ  سيميائيًا     

تراسل  :للشاعر شابور جوركش، من خلال الصورة الشعرية التي تمثلت في نقطتين هما
 الحواس والتشخيص، وكان نتيجة هذا أن توصل الدراسة إلى عدة نتائج: 

ي   -1 جاءت صور الشاعر إشارية رمزية، فكانت صورًا منسوجة بخيط یجمع بين الحس 
 أو المادي والمعنوي، وهذا ما جعله یجنح بها إلى أفضية سيميائية ثائرة. 

ة بين المحسوس والمعقول  استطاع الشاعر شابور جوركش أن یمزج في صوره الشعري -2
والمتخيل، وبهذا المزج استطاع أن يبتعد عن القول الشعري النموذج، ومن ثم يتسنى  
يزيد من   الذي  الحضور  أن تحضر  فاعلية سيميائية  لها من  بما  الشعرية  للصورة 

 حداثة الخطاب الشعري.
یمتزج    جاء تعبير الشاعر بالصورة الشعرية صادقًا، مما ساهم في خلق فضاء شعري  -3

 فيه عالم الفكر بعالم الحس. 
حسي كان أكثر من استخدامه لتراسل    –استخدام الشاعر لتراسل الحواس الحسي   -4

الحواس التجريدي الحسي، كما كان استخدام الشاعر لحاستي السمع والبصر نصيب 
 أكثر من غيرهما من الحواس.

مع المعاني التي   أجاد الشاعر استخدامه للتشخيص حيث جاء هذا الأسلوب منسجمًا -5
أراد التعبير عنها، كما أن الشاعر كان يلجأ إلى فن التشبيه ليقدم لنا صورة تشخيصية  

 يلتقطها من أوجه الشبه فتكون أكثر تأثيرًا وأسهلها فهمًا واستيعابًا للمتلقي.
 

 
م، 1996، دار الفكر، سوريا،1( أحمد محمود خليل: في النقد الجمالي رؤية في الشعر الجاهلي، ط  1)

 . 274ص
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Abstract: 

 This research is concerned with studying the poetic image 

of one of Iran's renewed poets in modern Persian poetry, the poet 

Shapour Gorkesh, through his poetic system "Nami Degre Dozhkh 

- another name for hell" semiotically. 

 This research included an introduction and four main 

topics. The first topic carries: the definition of the poet Shapur 

Gorkesh and his most important works and the definition of the 

poetic system, while the second topic dealt with: the definition of 

semiotics linguistically and idiomatically, as well as the definition 

of the poetic image linguistically and idiomatically, and the third 

topic dealt with: the poetic image and semiotics that correspond to 

the senses, while the fourth topic dealt with: the poetic image and 

semiotics Diagnosis, and this research relies on the semiotic 

approach, not ignoring other approaches to reach the objectives of 

the study. 

Keywords: semiotics, poetic image, semiotics, communication of 

the senses, semiotics of diagnosis, Shapour Gurkesh, Nami Deger 

Duzh system. 

 
 


