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 طيقى  ي الاست  والوعيالجماليات الفينومينولوجية 

 عند محمد محسن الزارعى

 الملخص:  

الإستيطيقى   والوعيتركز هذه الدراسة على موضوع الجماليات الفينومينولوجية  
وهى    الزارعى،وهو المفكر التونسى محمد محسن    ،عند واحد من أهم المفكرين العرب 

للك هوسمحاولة  إدموند  ومنهجية  فلسفة  توظيف  فى  المهمة  طريقته  عن  في شف  رل 
الفهم   لتجاوز  متنوعة  فينومينولوجية  معالجات  ضوء  في  وأسلوبه  استيطيقى  إطار 

الميتافيزيقية بمقاصدها  للفينومينولوجيا  الواحدة إ و   ،الكلاسيكى  الحقيقة  هم  أن  علانًا 
ال  انتهى، علاقة  محله  بالعمل  وحلت  وآثرهفينومينولوجى  بذلك  ،  الفني  ترسخت  حيث 

 .نفتاحًاامعالم فينومينولوجية استطيقية ومقاربات أكثر 

هذه   مقاربة  وتعتمد  على  وفضاءً الدراسة  أفقًا  تفتح  تأثر    ، جديدًا  فينومينولوجية 
أمام    ثري    لى محاولة فينومينولوجية لفتح مجاوه  ،هذا الأفق بشكل كبير بفلسفة هوسرل

بعيدً  الثابتةالفينومينولوجيا  القواعد  لها,   ات ذ   ،ا عن  تقنى  بعد  وإزاحة كل  الواحد,  البعد 
وهذا الانفتاح الجديد على التجربة الجمالية والوعى الاستيطيقى مكن من توسع مجالات 
الفينومينولوجيا إلى أفق متعدد الفهم والرؤى أو إلى ما سمى بالفينومينولوجيا أو الفلسفة  

 .التأويلية
الفنية للعمل الفني في الفينومينولوجيا وقواعدها التي  مقاربة المنهجية و كما تتمثل أداة ال

فينومينولوجيا في  مع   تمظهرت  المتأخرة  أو  الجديدة  والفنيومينولوجيا  هوسرل  مع  الفن 
هنرى  ميشال  مالدينى ,Michel Henry (2002˗1922) ميرلوبونتى,   هنرى 
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(1912˗2013) Henri Maldiney , دوفرين  Mikel (1910˗1995)مايكل 
Dufrenne , ستروس لوك و    ,Erwin Straus (1891˗1975)اروين  جان 

وقد وظف محمد محسن الزارعى أفكارهم   ,Jean-Luc Marion (1) (1946)ماريون 
الفلسفية بطرق ومنهجيات متنوعة كانت واحدة من   ،الفينومينولوجية في معظم أعماله 

وبالتحديد ما يركز   ،مجال علم الجمال  الأهداف المهمة للإقبال على قراءة مؤلفاته في
 . فيها على الجماليات الفينومينولوجية والوعى الاستيطيقى

المفتاحية  الفضاء   الاستيطيقا،  الوعى،  الفينومينولوجية،الجماليات    :الكلمات 
 الفينومينولوجى.  
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 تمهيد:

من    الجمالية  خبرةال  تهدف هذه الدراسة إلى الاهتمام بالدور الفينومينولوجى في
الإ والوعى  الفينومينولوجية  الجماليات  موضوع  التركيز على  واحد   عند ستيطيقى  خلال 

أهم  المفكر المفكر   من  وهو  العرب  الزارعى  ين  محسن  محمد  و التونسى  محاولة   هى , 
فى   المهمة  طريقته  عن  و توظيف  للكشف  إطار إدموند  منهجية  فلسفة  في  هوسرل 

فينو وأسلوبه في ضو   طيقىياست لء معالجات  متنوعة  الكلاسيكى  مينولوجية  الفهم  تجاوز 
و  الميتافيزيقية  بمقاصدها  اإ للفينومينولوجيا  هم  أن  انتهىعلانًا  الواحدة  وحلت ,  لحقيقة 

و  الفني  بالعمل  الفينومينولوجى  علاقة  معالم    ، ثرهآمحله  بذلك  ترسخت  حيث 
 نفتاحًا. اومقاربات أكثر استطيقية  ةفينومينولوجي

ا  وتعتمد  و هذه  أفقًا  تفتح  فينومينولوجية  مقاربة  على  جديدًالدراسة  تأثر  فضاءً   ,
أمام    ثري  فتح مجال  هذا الأفق بشكل كبير بفلسفة هوسرل, وهى محاولة فينومينولوجية ل

ا القواعد  بعيدًا عن  ذ الفينومينولوجيا  الواحد,  ات لثابتة,  لها,   البعد  تقنى  بعد  وإزاحة كل 
توسع مجالات مكن من    والوعى الاستيطيقى  ى التجربة الجمالية الانفتاح الجديد علوهذا  

أو إلى ما سمى بالفينومينولوجيا أو الفلسفة    ،إلى أفق متعدد الفهم والرؤى   الفينومينولوجيا
على يد كبار فلاسفة التأويل في الفكر الفلسفى المعاصر بشكل عام    فيما بعد التأويلية  

سواء في العالم الغربى    ،التأويلية بشكل خاص لوجيا  نومينو وعند الفلاسفة المهتمين بالفي 
أو في عالمنا العربى, خاصة وأن اتجاه الفينومينولوجيا التأويلية لقى اهتمامًا وحظًا كبيرًا  
في عالمنا العربى في السنوات الأخيرة سواء على المستوى التنظيرى أو التطبيقى, فى 

و  والسينما  الجمالية  والتجربة  الخبرة  عند  مجالات  نتوقف  وسوف  والتصوير,  المسرح 
بعض النماذج قليلًا في ثنايا الدراسة, وخاصة التي تأثر بها محسن الزارعى في كتاباته  

 .ومقالاته المتنوعة, والتي سنعرض لها بعد قليل عندما نتناول أهم جوانب سيرته الذاتية
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الفين في  الفني  للعمل  والفنية  المنهجية  المقاربة  أداة  تتمثل  ومينولوجيا  كما 
ل والفنيومينولوجيا الجديدة أو  وقواعدها التي تمظهرت في فينومينولوجيا الفن مع هوسر 

هنرى  ميشال  ميرلوبونتى,  مع  هنرى  Michel Henry (1922˗2002)  المتأخرة   ,
دوفرين Henri Maldiney (2013˗1912) مالدينى مايكل   ,(1995˗1910) 

 Mikel Dufrenneاروين ستروس , ausErwin  Str  )˗1975(1891 لوك   جان , و
أفكارهم    ,Luc Marion-Jean (1946) (1 ) ماريون  الزاراعى  وقد وظف محمد محسن 

من   واحدة  كانت  متنوعة  ومنهجيات  بطرق  الفلسفية  أعماله  معظم  في  الفينومينولوجية 
وبالتحديد ما يركز   ،الأهداف المهمة للإقبال على قراءة مؤلفاته في مجال علم الجمال

 لوجية والوعى الاستيطيقى. على الجماليات الفينومينو فيها 

احتلت الفينومينولوجيا الصدارة في الفكر الفلسفى المعاصر واتسع نطاق تأثيرها  
جديدة  بطريقة  لكن  التقليدية  الفلسفية  الموضوعات  تناولت  فقد  جوانبه,  من  كثير  في 

لوفنيات   وبعيدًا  واضحًا  هدفًا  هوسرل  إثرها  على  حدد  تمثل  مبتكرة   فيلفينومينولوجيا 
الماهيا موضوعه  دقيق  يقينى  كلى  كعلم  الفلسفة  في ت  تأسيس  يقف  المجردة  العقلية 

الممكنة من حيث   والمعارف  الأخرى  العلوم  من  أعلى  وليس إمستوى  بحث  منهج  نها 
الفلسفات الحديثة على اعتبار أنها تشكل تيارًا    ،فكرًا مدرسيًا ولا يمكن تصنيفها ضمن 

وهى إحدى الأفكار   ،قام بقطيعة الفكر السائد في القرن التاسع عشر الميلادىفلسفيًا  
 .  ( 2) الأساسية في القرن العشرين الميلادى

محمد  ركز          التونسى  الفلسفى  المفكر  الفكر  فى  دراساته  فى  الزارعى  محسن 
 عدة كتب ودراسات وجدتقدم  حيث  ،  الظواهر()فلسفة    ياالمعاصر على الفينومينولوج 
فلسفى   نطاق  على  كتاب: صدى  المؤلفات  هذه  أهم  ومن  العربى,  العالم  فى  واسع 

فينومينولوجية مباحث  ضوء  على  والفن  دروب   ،2003عام  ,  الاستطيقا  وكتاب 
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بداع , وكذلك كتاب القصدية والإ2004عام    ,"الفينومينولوجيا "قراءات ما بعد هوسرلية
سفة والمسألة المثالية,  وكذلك هوسرل, الفل,    2012تونس عام    "مقاربات للصورة الفنية"

 بيروت لبنان.ب

و       دراسات  على  أشرف  أنه  إشرافكما  تحت  منشورة  فنية  منهاأعمال  الفنطاسيا  ه   :
قدم فيها  التي  والإبداع: دراسات فى فينومينولوجيا الصورة, سلسلة فنون , هذه السلسلة  

المصرى   توفيقالمفكر  المعاصستاذ  أ,  سعيد  الالفلسفة  وعلم  الفلسفة   جمال رة   ˗  بقسم 
القاهرة, جامعة  الآداب  و دراسة    بكلية  السيرة  "بعنوان  مهمة  رائدة  وفن  الفينومينولوجيا 

الرؤية  ),  "الذاتية بين  من صلات جوهرية  هنالك  عما  هوسرل  من ملاحظات  انطلقت 
الفنية والرؤية  معاصرة,  ,  (3)(الفينومينولوجية  ومقاربات  مسائل  الصورة,  العدد  وطاقات 

سجال القيم الجمالية في ,    2009(, عام  8لعدد ), والفن وترجماته, ا  2010( عام  9)
  ( العدد  المعاصر،  عام  7الفن  خلدون، ,  2007  (  ابن  لدى  الفنية  والحرف  الصنائع 

( العدد ),  .2006( عام   6العدد  الفني,  الن ص   .2006( عام  5السيميولوجيا وتأويل 
العد  الرقمى,  زمانه  فى  )الفن  عام  3د  وا  2006(,  الهوية  الصناعات ,  فى  لإبداع 

( العدد  اليوم,  عام  3التقليدية   )2005  ( العدد  للصورة,  مقاربات  عام  2,   )2004    ,
( العدد  التواصلية,  والفضاءات  الفنى  أسس  .    2003(,  1الإبداع  محكمة كما  مجلة 

التونسية   المجلة  وهى  والتصميم  والفنون  الصورة  جماليات  فى  للدراسات ومتخصصة 
 .(4)الجمالية

لرئيس الزارعى  شغل         نائبا  ثم  بقابس,  والحرف  للفنون  العالى  المعهد  مدير  سابقًا 
قابس, وهى    جامعة  الثقافى"  والتواصل  الصورة  فى  "معارف  جمعية  رئيس  كذلك  وهو 

جمعية فنية ثقافية تهتم بفنون الصورة وفلسفاتها وتطوير البحوث فى مجالات التواصل 
"بجامعة والمع وتواصل  ومعارف  فنون  بحث  وحدة  سابقًا  ترأس  كما  والتكنولوجيا,  ارف 
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الإنسانية    قابس" ويدير حاليًا "وحدة بحث الفينومينولوجيا والمعارف المتداخلة فى العلوم
ويشغل عام    والفنون".  والفنون    2015منذ  الآداب  فى  الدكتوراه  لمدرسة  مديرا 

 . (5)س(الإنسانية )جامعة صفاق  والإنسانيات بكلية الآداب والعلوم

قدم الزارعى مع فريق عمل مشروع علمى وثقافى تحت عنوان "منتدى الإنسانيات       
الرق والتحولات  والحوار ميوالثقافات  للنقاش  مفتوحا  فضاء  المنتدى  هذا  ويمثل   . ة" 

والثقافا الإنسانية  العلوم  مجالات  تطوير  على  ويعمل  التفاعلى,  والنشر  ت والدراسات 
وإمكانيات استفادة تلك المجالات من المعارف والتقنيات ذات القيمة التكنولوجية العالية  

وتندرج ضمن هذا المنتدى قضايا  ة بالثقافة والتربية والتعليم(.  شكاليات متعلقإلمعالجة  
و  وتطور افلسفية  الرقميات  استخدام  ومنها:  وراهنة  متنوعة  وفنية  وأدبية  جتماعية 

والإفراط الرقمى  والتبادل الثقافى,  اب الرقمىيل أنماط التواصل والخطالممارسات, وتحل
، وتبادل الخبرات والمعارف،  (cyberdépendance)  والتبعية السبرنطيقية  ,والإدمان

ب، وشبكات التواصل الاجتماعي، وتحو لات يوتطوير الكفاءات، والبعد التفاعلي مع الو 
 .(6)الروابط الاجتماعية

دة الاختصاصات المنتدى    ويسعى هذا     )فلسفة وفنون،   إلى بناء مقاربات ورؤى متعد 
وآداب، ولغات وتواصل، وعلوم اجتماعية وإنسانية وصحيحة(، تتيح تنمية روح الإبداع 

يتمث ل  والخيال، عبر الاستفادة من الر قمنة وهيكلة منابع المعرفة. وطموح هذا المنتدى  
المعلومات الرقمية وتأويلها التحليل النقدي لتدفق    في إشاعة روح الحوار والتفاعل عبر

 .(7)والاستفادة منها، وكذلك بث المعارف وتقاسمها

   طيقا والفينومينولوجيا عند محسن الزارعى.يالاست ●

ن المعيش يحتل مكانة خاصة في إإن الوعى مجال أصيل كونه يرتبط بالمعيش حيث  
حيث   الذات  خبرة  أنه  على  هوسرل  وأهواء مخن  إتحليلات  أفكار  من  الحالات  تلف 
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الذات  خاصية  هي  أفعال   ،وأساليب  من  عنها  يصدر  فيما  تتحكم  معايير  بمثابة  وهى 
كل وعى بشىء   :الوعى وهو ما يؤكد حضور الذات, وهو ما تعبر عنه هبارة هوسرل

العالم يكون حين يكون العالم وموضوعاته قائمين في وعى على أساس أن ما, فإدراك  
ير  الداخلىالوعى  والإدراك  الخارجي  بالإدراك  محتوى    ؛تبط  يوجد  وعى  كل  داخل  لأن 

يمثل مضمون خبرة الذات المفكرة أين يكون المعنى القصدى كامنًا في هذه الخبرة تلك 
 . ( 8) ي العلاقة التي تجمع بين أفعال الوعى وموضوعات التفكيره

تحقيق       إلى  الفينومينولوجيا  خلال  من  هوسرل  سعى  ذاتها,   لقد  بالأشياء  معرفة 
يقتضى المعرفة  هذه  الشىء  وتحقيق  أصل  إلى  الفينومينولوجيا  العود  مبدأ  ليكون   ,

الأساسى هو العودة إلى الأشياء ذاتها, لأن هذه العودة هي التي تضمن الوقوف على  
التي   الحالي  عصرنا  في  المعروفة  العلوم  سائر  عن  غاب  الأمر  هذا  الأشياء,  ماهية 

طورها على التراكمات التي حصلتها عبر التاريخ من دون مساءلتها والتأكد تعتمد في ت
من صحتها, أما الفينومينولوجيا من خلال عودتها إلى الأصول تمكنت من وضع أسس 

  .)9(ة لنظرياتها المعرفيةمتين

للعالم, عن طريق إبراز دور الذات المحورى  إن هوسرل يحاول إضفاء معنى 
ع العالم, فالذات ليست مجرد شىء جامد في هذا العالم, بل هو  في الفعل والتفاعل م

معناه, كما أن عالم الحياة هو سابق عن كل تجربة  مركب حيوى, يعطى وجود العالم  
علمية, ذلك أن التجارب لا تقام إلا على أرضه, ولا يجب أن تخرج نتائجها عن العالم  

 .  ( 10) المؤسس لها

الرجو  دون  فهم أي ظاهرة  يمكن  الا  بالتالى من  إلى أصل ظهورها,  لمتعذر  ع 
دراسة الظواهر الإنسانية من دون الرجوع إلى أصلها المتمثل في الذات, الذى يعد كذلك 



 2023 أكتوبر( 61العدد )( 32المجلد )                        بقنا                مجلة كلية الآداب          

- 22 - 

من  يجعل  ما  وهذا  طابعًا قصديًا,  يحمل  الذى  الوعى  تجلياتها عن طريق  فهم  أساس 
  .( 11) الظواهر الاجتماعية قصدية أيضًا

معرف تكوين  لكيفية  بالنسبة  حسب  أما  ذلك  فيتطلب  الظاهرة,  عن  الموقف  ة 
الفينومينولوجى الغوص في الظاهرة عينها, قصد الوقوف على ماهيتها, من دون إطلاق 
فهم طبيعة   استطعنا  ما  إذا  الظاهرة.  تعطى معرفة مشوهة عن  تعسفية,  أحكام مسبقة 

ه في حياتنا  وعينا وطريقة استخدامه لبلوغ المعرفة, نستطيع الإنتقال إلى دراسة ما نعيش
داخل العالم, الذى يجب أن نراه كمقام وجد من أجلنا لنعيش فيه وليس العكس,   اليومية

يبنى   أن  يجب  أين  الأنا,  عن  بعيدًا  الآخر  إلى  النحن,  إلى  نلتف  سيجعلنا  ما  هذا 
 .( 12) ارتباطنا على أسس أخلاقية

فس  تم تأسيس أرشيف هوسرل في نوفمبر من ن  1938بعد وفاة هوسرل عام    
ر أحد قراء هوسرل السنة, وهى عبارة عن مخطوطات تعرف باسم هوسرليانا, حيث أشا

يحمل عنوان   اأن هناك مخطوط   Daniel Giovannageliيدعى دانيال جيوفاناجيلى  
والفينومينولوجيا" الجمال  والرؤية    ( 13)"علم  الفنية  الرؤية  بين  مقاربة  هناك  أن  فيه  يبين 
الموضوع    الفنيومينولوجية عند هوسرل, أن  يرى  الزارعى حيث  به محمد محسن  وتأثر 

يتأسس من خلال الإدراك   , الجمالى للوعى عندما يتصل بالموضوع الجمالىالقصدى 
بتعليق خبرات الآخر كى تكتشفه على نحو آخر وتتمكن تقوم  الفينومينولوجية    والخبرة 

القصدى أفقها  نطاق  داخل  تأسيسه  الفن  ،من  وظيفة  أن  على  يدل  نفس وهذا  هي  ان 
"إن الفنان الذى ينظر إلى العالم    :وجى, وفى هذا الصدد يقول هوسرلوظيفة الفينومينول

إذن  ليس  تمامًا  كالفينومينولوجى  يتصرف  فنية  معلومات  مادته  من  ويغترف  ويفحصه 
 .  (14)كعالم الطبيعيات ولا كمراقب عملى
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لفينومينولوجى والفنان تكاد ما يفسر أن الرؤية المنهجية التي يصدر عنها كلا من اوهذا 
أن نتيجة  أداة   تكون متقاربتين  داخله أو خارجه على حد سواء يشكل  العالم من  تأمل 

دراكية الأولى, ذلك أن الرؤية تراكم حدوسًا في حقلها للاقتراب من الموضوع وعتبته الإ
لنا إن , وقد لا نجانب الصواب إذا ما ق ( 15) البصرى كونها تصدر عن فنان فينومينولوجى

أو   ة يدرك هذا التعالق الموجود ما بين التأمل والوعى لحظة الفن في مستوياته العميق
المتنامية"  خبرة المقاربة "الألفة  تكون  ثم  ومن  موضوعه  تجاه  الفنان  يستشعرها  التي   ,

ل الجمالى بالفن حصرًا. وكل خبراتنا بالعالم هي الفينومينولوجية للفن من صميم الاشتغا
النهاي نفي  كان  أيًا  فن  فكل  العالم.  بذلك  ألفتنا  بها  ننمى  أساليب  وعه هو شكل من  ة 

 .  ( 16) أشكال التعرف يعمل على تعميق معرفتنا بأنفسنا, ومن ثم تعميق ألفتنا بالعالم أيضًا

يتأسسسسس تحليسسسل الإبسسسداع فسسسي فلسسسسفة الظسسسواهر ضسسسمن جسسسدل القصسسسدى واللاقصسسسدى,       
ها أن القصسسدية سسسمة كسسل وعسسى. إذ يصسسعب فصسسل مادامسست تلسسك الفلسسسفة أثبتسست منسسذ نشسسأت

. تصسسبح لحظسسة "التحليسسل القصسسدى" عسسن بداهسسة قاعسسدة "أن كسسل وعسسى هسسو وعسسى بشسسيء مسسا"
ا وهسسو أن السسوعى, ولسسيكن  :الإبسسداع موسسسومة بمسسا اسسستقر عليسسه النظسسر الفينومينولسسوجى نهائيسسً

بسداع عبسر اعًا, لا ينفصسل عسن الفعسل, هسو اتجساه لا ينتهسى إلسى توضسيح الإهذا السوعى إبسد 
ين القصسسسدية عبسسسر العمليسسسسة القصسسسدية فحسسسسب, وإنمسسسا يسسسسسهم فسسسي مزيسسسد استكشسسساف مضسسسسام

 . ( 17) الإبداعية

إلا   عامة,  تبقى  الظواهر  فلسفة  التي طرحها مؤسس  القصدية  أن صيغ  ورغم 
أنها لا تستثنى أفعالًا ذات إيحاءات فنية وجمالية مثل الإحساس أو الإدراك والتخيل إو 

ينتقل إنتاج الصور, فه ى بلا شك أفعال قصدية, تعبر عن نظر حى  "يتجه نحو" أو 
القصدية نظرية  تبدو  إذ  الداخل.  إلى  الخارج  الخارج أو من  إلى  الداخل  باستمرار من 

 . ( 18) تحليلشاملة لكل إجراءات الوصف وال
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قصدية        مقاربة  فإن  العملية,  في  القصد  اتجاه  طبيعة  حول  الجدال  كان  ومهما 
ت أطروحتها  للإبداع  بتبرير  معنية  وهو  ظل  القصد.  إلى  الإبداع  رد  شرعية  مدى  حول 

تبرير يطرح في ظل مقاربات نقدية أخرى تصل حد نفى القصدية على الإبداع إما من 
خلال العفوية أو اللاكتمال أو حتى القول بأن الإبداع يشتغل دومًا ضد القصدية, وهى  

في   تأويلية  اتجاهات  اليوم  تطرحها  عنوان  مزاعم  تحت  والرواية  الأدب  مجالات 
 . Non intentionalisme (19)اللاقصدية

مقاربات للصورة  على  فلسفة الزارعى في مقدمة كتاب القصدية والابداع    ركزت 
الممارسة. إذ تتغير  وأالنظرية   من جهة سواءضبط خصوصية التحليل القصدى لالفنية 

الق تعين  مجال  بتغير  ومنهجه  التحليل  ذلك  بين  دلالة  التمييز  عندئذ  ينبغي  هل  صد. 
ا معنى التفكير في قصدية عملية؟ أليست كل قصدية نظرية وقصدية عملية؟ ولكن م 

المقاصد عملية باعتبار أنها أفعال؟ ألا توجد مقاصد يتفاعل فيها النظرى مع العملى, 
 .  ( *) ( 20) ويتعايش فيها العفوى مع العقلى, أو الإرادى باللإرادى

الز و    بد يتساءل  فى  ضوء ارعى  على  والفينومينولوجيا  )الاستطيقا  كتابه  اية 
مباحث فينومينولوجية( عن ماذا أضافت الفينومينولوجيا إلى الاستطيقا, وهل مثلت حقا  
مستقبلها فى الفكر المعاصر؟ يرى الزارعى أن "تلك الأسئلة لا يمكن تقديم أجوبة دقيقة  

 ا نلخصها فيما يلى: حولها" لأسباب عديدة سنقتصر على أربعة منه

 . عن أى إستيطيقا نتحدث اليوم؟   1

يتصل        مما  أكثر  ميتافيزيقى  بماض  يعنى  مبحث  مجرد  اليوم  باتت  فالاستيطيقا 
فنى,   الفنية  بحاضر  الممارسة  تقييم  فى  به  نفكر  ممكنا  البعض  لدى  تعد  لم  فهى 

فر فى كتابه المشهور , وهذا ما أعلن عنه جان مارى شاي(21) المعاصرة وفى نمط إبداعها 
إن تحية الوداع التى يطلقها عالم الجمال الفرنسى جان مارى شايفر   الجمال"  "وداعًا علم
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تجاه علم الجمال, إنما هى توديع لطريقة محددة فى الدرس الجمالى, أو لنقل إنها توديع  
جمال للمذهب الجمالى أو للمذهبية الجمالية التى تعنى الانطلاق من تصورات مسبقة لل

وفق تلك التصورات. أي الانطلاق من نظرية أو أيديولوجيا فنية أو  والفن, ومحاكمتها  
وفى اشتراطات ما ينبغى أن   ،جمالية أو فلسفية محددة, فى وعى الحقل الجمالى عامة

يكون عليه ذلك الحقل. وهو ما يعتبره شايفر إنحرافًا عن القول الفلسفى والعلمى معًا. 
 . (22)شطرا كبيراً من جهده فى كشف الزيف فى المذهبية الجماليةولهذا فإنه يكرس 

الاستطيقا وفلسفة الفن من القرن الثامن    -وفى كتاب "الفن فى العصر الحديث         
وقامت بترجمته إلى العربية    1992عشر وحتى يومنا هذا" الذى صدر بالفرنسية سنة  

الجيوشى س   ،فاطمة  بدمشق  الثقافة  وزارة  عن  م  1996نة  وصدر  شايفر  يتحذ  وقفًا . 
التاريخى مع النزعة    ،نقديا من النظرية المجردة للفن عبر استعراضه لنشأتها وتطورها 

بما يبدو  ،حيث يتم تقديس الفن على حساب أشكال الوعى والإنتاج الأخرى  ،الرومانسية
ائف معه الفن وكأنه الخلاص الوحيد للبشرية؛ أى أن النظرية المجردة تضع للفن وظ

كبرى  "وجودية"  أنطولوجية  أنطولوجى    ،ومهمات  أساس  على  وتحاكمه  وتفسره  وتفهمه 
على    ،أيضًا يترتب  الوجود  عن  يكشف  الفن  أن  نقول  عندما   " شايفر:  يعبر  كما  أو 

دائمًا للفن  المجردة  ذاتها  ،النظرية  الذى   ،وبالحركة  الوجود  داخل  موقعها  تحدد  وأن 
 . ( 23) الأنطولوجيا" ا وحى أنطولوجى وموضوعشف عنه على هذا الشكل: فهو معً تك

اهتمام  هناك  أن  يتضح  ما سبق  إلى  ياور "ث  افى ضوء  يقصد  الزارعى  أكد  " كما 
فالنظر إلى الجمال والفن    ،(24) والدعوة إلى تجديد قيم الفن  تجاوز المعايير الاستطيقية

إن   ،مهم اليوم  فى ضوء معايير وأحكام محددة ومغلقة يختزلهما فى قواعد مغلقة لم يعد 
أن إلى فهمه فى ضوء  المعاصر هو الوصول  الجمال  "عمل مفتوح"   هأهم أهداف علم 

المفتوح"   "العمل  المهم  كتابه  فى  ايكو  أومبرتو  الايطالى  الفيلسوف  معناه  قدم  والأخير 
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Opera Aperta   ( 25) 1962عام . 

 Il principio di"ويشسسير "ايكسسو" إلسسى اهتمامسسه بمسسا يسسسمي بسسس "بمبسسدأ الغمسسوض" 
ambiguità" أخلاقيسة ودينيسة وبنيسة إشسكالية، فسالغموض مسن وجهسة  نظسر "ايكسو"  كنزعسة

له وجهه السسلبى وذلسك عنسدما نقسول علسى سسبيل المثسال أن هسذا الشسخص غسامض، ولكسن 
يجابى فى فهم وتحليل الظواهر الجمالية والنصوص الأدبية، من جهة أخرى له وجهه الإ

 Ambiguità"تخدم اليسوم تعبيسر الالتباسسات الإدراكيسة ويسرى أن علسم السنفس الحسديث يسس
percettive"  ليشسسسسسسسسير إلسسسسسسسسى إتاحسسسسسسسسة مواقسسسسسسسسع إدراكيسسسسسسسسة جديسسسسسسسسدة لا تسسسسسسسسستجيب ل وضسسسسسسسساع

الإبستمولوجية التقليدية، هذه المواقع تجعلنا ندرك العالم بشسكل حسي واحتمسالي بعيسدا عسن 
ر " ه  بفينومينولوجيسا. وهنا نجسد "ايكسو" يستشسهد بسرأى ( 26) الحتمية  التسى وظفهسا محسسنل" وسس 

إلسى أن "كسل حالسة مسن  الزارعى فى سائر كتاباته الفلسفية خاصة فى إشارة أومبرتو ايكسو
حالات الوعي تتضمن وجود أفق يتغير بتغير صلته مع غيره من الحالات، وكذلك بمدة 
مراحله... فمع كل إدراك خسارجي، علسى سسبيل المثسال، تسوحي جوانسب الموضسوعات التسي 

المشسسساهد بالفعسسسل، بالجوانسسسب غيسسسر المفهومسسسة التسسسي لا تسسسرى وقتهسسسا إلا بطريقسسسة غيسسسر فهمهسسسا 
حدسية، والتي يتوقسع أن تصسبح عناصسرلفهم متسوال. وهسذه العمليسة أشسبه بتغيسر متواصسل، 

مسسن مراحسسل العمليسسة الإدراكيسسة. أضسسف إلسسى هسسسذا أن  يحمسسل معنسسي جديسسدا مسسع كسسل مرحلسسة
ثسسل تلسسك التسسي يعانيهسسا لاحتمسسالات الإدراكيسسة، مالإدراك نفسسسه يشسسمل أفقسسا يحسسيط بغيسسره مسسن ا

المسسرء عنسسد تغييسسره المتسسروي لاتجسساه إدراكسسه، بتحويسسل نظسسره إلسسى اتجسساه بسسدلا مسسن آخسسر، أو 
 .( 27) التقدم إلى الأمام أو إلى الأجناب، وهكذا"

رل" السسسابقة التسسي اقتبسسسها "ايكسسو" فسسي "العمسسل المفتسسوح فسسي  ويتجلسسى لنسسا فكسسرة "ه وسسس 
رل "الفلسسفة علمساً دقيقساً" فكسل منهمسا يسسعى إلسى الدقسة فسى المعنسى ولكسن   ضوء عمل ه وسس 

 .( 28) حادى والثابت المعنى وليست على المعنى الأالقائمة على احتمالية تعدد 
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رل" أن يحسسل مشسسكلة الإدراك الحسسسي والمعرفسسة بوجسسه عسسام مسسن خسسلال  لقسسد أراد "ه وسسس 
العقلانية  من خلال تجاوز النزعتين "وقد تأثر به "ايكو -تجاوز ثنائية الذات والموضوع 

والتجريبيسسة معسسا. وقسسد وجسسد الحسسل فسسي "القصسسدية" التسسي بمقتضسساها يكسسون هنسساك ارتبسساط بسسين 
السسسذات والموضسسسوع ويكسسسون السسسوعي متجهسسسا باسسسستمرار نحسسسو الموضسسسوعات، وعلسسسى هسسسذا رأى 
رل أن الإدراك الحسسسسي هسسسو فعسسسل مسسسن أفعسسسال السسسوعي يتميسسسز بأنسسسه يقصسسسد موضسسسوعات  ه وسسسس 

بسسذاتها أو جانبيسسة، أمسسا التخيسسل فهسسو وعسسي يقصسسد موضسسوعه بوصسسفه غائبسسا. وغايسسة  حاضسرة
  .( 29) الإدراك الجمالي هو رؤية القصد، أو الدلالة التي يطرحها العمل الفني ذاته

إلى أن هذه الأنواع من المشكلات التي  متأثرا بشكل صريح بهوسرل  يذهب "ايكو"
حسسسة علسسسى الفنسسسان لإنسسسسان فسسسي العسسسالم، مقتر ترصسسسدها الفينومينولوجيسسسا علسسسى أسسسساس وجسسسود ا

وكسذلك الفيلسسسوف وعسالم السسنفس مجموعسة مسسن التأكيسسدات، لهسا صسسلة وطيسدة بوظيفسسة الرمسسز 
مسسسسن الناحيسسسسة الإبداعيسسسسة، وبالتسسسسالي " فمسسسسن الضسسسسروري جسسسسدا للشسسسسىء وللعسسسسالم، أن نسسسسدركهما 

 . ( 30) كمدركات مفتوحة، وأن يعدانا دائما بالتجديد"

إلى أى مدى يمكن  قته الوطيده بالفينومينولوجيا  ل علامن خلايتساءل الزارعى  و 
الفنى   العمل  لقراءة  وأصلية  أساسية  استطيقية  نتائج  إلى  يفضى  أن  القصدى  للتأويل 

 المعاصر؟  

إنها الرغبة فى    ، هنا يطرح الزارعى فكرته عن إشكالية المنهج فى الفينومينولوجيا
ات بالموضوع. إن لميتافيزيقى لعلاقة الذ وتجاوز التأويل ا  ،تجديد منهج الرؤية الفلسفية 

صلة الفينومينولوجيا بالواقع المعيش والتى حددها هوسرل هى التى تفسر كيف أنها قد  
هى فتحت  ،بل وهو الأهم ،أوجدت فى أماكن عديدة من العالم مهدا تزايدت فيه فعاليتها

تشمل ما بعدها أو  للباحث أفاقا لتوسيع مجالها إلى مسائل لا تقتصر على الفلسفة بل  
 . ( 31) ومنها تجربة الفن وإنتاج الجمال ،ما يجاورها من تجارب فكرية وثقافية أخرى 
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. إن الاستيطيقا المتمركزة على الذوق والجميل والأخلاق لا يمكن أن تفسر لنا أزمة   2
فهى تشك ل أحد عناصر   ،الإنسانية وأزمة الفن عمومَا بل من الممكن تأكيد خلاف ذلك

أن   ،ونذكر أدورنو وماكرين ودوفرين  ،البعض الآخرلأزمة. ومن الممكن حسب  تلك ا
ه للقول بأن أزمة الفن المعاصر هى أزمة ذوق  أزمة بحث ركز   ،نتمادى فى هذا التوج 

وستضاف إلى   ،على الذوق وأهمل ما عداه أو أزمة عصر وقع ضحية احتواء ل ذواق 
الإستيطيقا   تلك  قبيل فشل  من  أخرى  تفسير ظواهر ذلك حجج  فى  التقليدية  بمعاييرها 

الأخرى   الفنية  المقتضيات  وكل   والفوتوغرافيا  والسينما  والرقص  للشعر  محايثة  جمالية 
الفنى   المنتوج  تسويق  وفى  وتقنياتها  الصورة  فنون  فى  اليوم  مطلوبة  أضحت  التى 

أ  وظيفية  اليوم  نسميها  التى  الفنون  تلك  أى  إشهار وتصميمه  حتى  أو  تطبيقية  ية. و 
فهى تدان حسب   ،لتصورات معاصرة  سير مجالات اجتماعية طبقاوفشلها أيضًا فى تف 

رونسيار الاستقلالية"  ،جاك  غطاء  تحت  الاجتماعية  الفن  حقيقة  "تخفى  ولأن    ،لأنها 
أحلام  تحقيق  إلى  ه  موج  مبحث  ولأنها  مجردة.  فلسفية  تنظيرات  من  تتوالد  قيمتها 

   . ( 32) ما ينصت إلى مشاغل الأفراد المجتمعات الصناعية الجديدة أكثر 

الفينومينولوجى 3 التيار  . إن مؤرخى الفن والإستيطيقا المعاصرين قل ما يتعرضون إلى 
د فى المجال الإست وقد يكون   ،يطيقى بل وحتى اعتباره نموذجًا إستيطيقيًا  كتوج ه مجد 

منذ   وتحديدا  للإستيطيقا  المعاصرة  البدائل  أن  إلى  عندهم  راجعًا  القرن ذلك  مطلع 
تطرح مع الفينومينولوجيا بل مع توج هات وممارسات فنية أخرى وسمت ذلك  العشرين لم 

والإنطباعية   والدادائيين  الطلائعيين  بعد  وما  الطلائعيين  مع  الخاص  بطابعها  القرن 
آخرين   فلاسفة  لدى  نظرية  تحليلات  ومع  والتكعبيبية..  والبنائية  والتعبيرية  والمستقبلية 

وشوبنهاور ومدرسة فرانكفورت ومع الماركسية والمدرسة التحليلية. يوجد إذن   مثل نيتشه
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وهو صمت لا يتناسب   ،شكل من الصمت على المبحث الإستيطيقى فى الفينومينولوجيا
 .  ( 33) مع التحول الجذرى الذى طرأ داخلها فى طرح المسائل الفكرية والأنطولوجية الكبرى 

ود كتابة فينومينولوجية  بمشروعية الحديث عن وج  . هناك تساؤل يطرح نفسه يتعلق   4
لها فينومينولوجى  تأريخ  تبدو مطروحة من    ،حول الاستيطيقا وعن وجود  وهى فرضية 

 زاويتين متكاملتين: 

الرئيسيين   المؤسسين  كتابات  فى  الاستيطيقية  للمادة  والجزئى  المتقلص  الحضور  أ. 
وهو أمر   ،وآثارا للمبحث الإستيطيقى  فمعظمهم يكاد لا يخصص أعمالا  ،للفينومينولوجيا

فقط راهنة  أهمية  ذات  تكن  لم  بأنها  انطباعًا  الباحث  لدى  يترك  أمام    ،لا  يضعنا  بل 
 ساسى حول ما إذا كان ثمة حقا استيطيقا خاصة بالفينومينولوجيا؟ تساؤل أ

والملتق الندوات  نطاق  تخرج عن  لا  تكاد  الفينومينولوجية  الدراسات  والانشغال ب.  يات 
البح مادة  التفكير   إضافة  ،ث بجمع  ذلك  فى  متأخرة  فى مرحلة  إلا  تظهر  لم  أن ها  إلى 

فى   التاريخى"  "التأخر  هذا  ويتزامن  الإست االفينومينولوجى.  المضامين  طيقية  يستخراج 
يبدو ما  مع  التسعينيات  منذ  منسقة  بصورة  علمنا  بدأ حسب  وقد  ولو   ، للفينومينولوجيا 

الاهتمام بالمسائل المذهبية للفينومينولوجيا لصالح أنماط   بصورة غير معلنة تراجعا عن
التيار   مع  الجديدة  النقدية  الأنماط  مثل  للتفكير  المدرسة نالفرو جديدة  ومع  كفورتى 

التأويلية والمدرسة التحليلية. لذلك يظل التساؤل قائما حول إذا ما كانت مباشرة المسائل 
ال لإنقاذ  محاولة   هو  الاستيطيقية  الفينومينولوجىالفنية  قصد أ  ،تيار  عن  يعبر  هو  م 
   .( 34) للتذكير بما فات مؤرخى الفن والإستيطيقا؟

شك      بلا  تفرض  الصعوبات  تلك  عديدة  ،إن  مهامَا  الفينومينولوجى  البحث   ، على 
كخطاب  الفينومينولوجى  الخطاب  إمكان  فى  النظر  استكمال  بمواصلة  بعضها  يتصل 
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قو  والفن  الإستيطيقا  فى  وكتابةمعاصر  ذلك    ،لا  صلة  بتعيين  الآخر  البعص  ويتصل 
ثم   الإستيطيقا  بتاريخ  والمعاصر  الحديث  الفكر  فى  عليه  متعارفا  أصبح  بما  الخطاب 

 . ( 35) تيطيقى الفينومينولوجياوهو الأهم معاينة هذا الأمر الذى يمكن تسميته بإس

  إلى الجمال. (*)حاجة الفينومينولوجيا ●

في حد ذاتها. فالنظر وتواجد الأعمال الفنية نولوجية على حضور الجمالية الفينومي تركز 
من   يمكنه  الذى  للكائن  المجهر  أو  الكاشف  بمثابة  يكون  أن  يجب  الفينومينولوجى 

 .( 36) إيضاح الرؤية الجمالية الفنية على حد تعبير هنرى مالدينى

وجيا تعنى باللاتينية  تعريفًا للفينومينولوجيا حسب هيدحر الفينومينول  لهذه الفكرةكما نجد  
Apophainestai ta Phainomena  الظاهرة استجلاء  عن    :ومعناها  الرؤية  فعل 

طريق الرؤية ذاتها هو الذى يمنح الرؤية ذاتها ووجودها )الوجود والزمان( هو تعريف 
إن الاختلاف الوارد بين المفكرين    ، الآخذ في الاعتبار وجود الكائن  :يعبر عن مشروعه

مبدئيً  كتجربة  يأتي  بالوجود  علاقته  في  للكائن  مفكر  كل  يقيمه  الذى  المعنى  في  ا 
يتعلق   ة وكتجربة حول الفن يجب إعادة سياقها وقيادتها وحسب ميرلوبونتىفينومينولوجي

المعرفة قبل  بالعالم  على    ،الأمر  باعتبارها  بالحياة  الأمر  يتعلق  هنرى  ميشال  وحسب 
   .( 37) رأس الجمالية الفينومينولوجية 

ا ف  إن كومة  من  العالم  رؤيتهراغ  من  ويمنع  يحول  الذى  هو  وكذا   ،لمعانى 
ففي الرسم هناك وعى متجذر في عالم    ،فاللوحات الفنية تعطينا وتمنحنا إحساسًا أوليًا
مرئى أحيانًا  هو  الذى  المقنع  الموضوع  لأنه    ،هذا  ظاهريته  في  أحرى لامرئى  وأحيانا 

جسم عن  الأص  ،عبارة  وقداسته  يسميها فاستجلاءه  والاحساس  الشعور  عند  لية 
"بالتلاحم"   عبارة    Chiasmeميرلوبونتى  في  والعالم  الجسم  مجاوزة  نحو  يسوقنا  الذى 
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هذا الإنجاز الكبير حول المرئى كفعل مشترك في   ،"المرئى واللامرئى"  Chiarاللحمة  
لغز أو ككلمة الرؤية وفى العالم يجد في الرسم طريقًا لإبرازه وتثبته مادام أنه با يبرز ك

   . ( 38) المرئيات )العين والروح(غامضة في 

"الفينومينولوجيا              إن   المشهورة:  عبارته  خلال  من  دولوز  جيل  يعلن  عندما 
الفن"   إلى  الإستيطيقا"  تحتاج  إلى  أيضًا  تحتاج  "الفينومينولوجيا  أن  أيضًا  القول  يمكن 

بقو تحتاج  "فهى   الفينومينولوجية إلى الجميل". ويؤكد الزارعى ذلك    له " ستكون التجربة 
 ، بل لأنها تتأسس على تجربة معيشة  ،تجربة استيطيقية لا لأنها تخاطب الإنسانى فينا

أى على وعى أضحى يدرك "كمعيش إستيطيقى" إن الفينومينولوجيا كما يقول دولوز : "  
الم لا بصفتنا  تريد تجديد مفاهيمنا بمنحنا إدراكات وعواطف من شأنها أن تبعثنا فى الع

الإنسان أو من جنس  بصفت   ،أطفالا رضعا  مواقفها  بل  تكون  ذات حقوق  نا موجودات 
 .( 39) الأصلية أسس ذلك العالم"

فى        أساسى  هو  ما  خلال  من  تفهم  أن  يمكن  التأكيدات  تلك  أن  والواقع 
نولوجى. كاد ي جَمع حوله وهو المنهج الفينوميالفينومينولوجيا ونعنى بذلك منهجها الذى ي

معظم أعماله وجهوده ونشاطه اليومى إلى تحليل طبيعته  فهذا المنهج الذى وجه هوسرل 
السابقة بالمناهج  مقارنة  أصالته  بإرجاع    ،وبيان  وظيفته  تتحدد  منهج  هو  حيث  من 

سيكون منهجًا فنيًا تقاس عليه أصالة التجربة الفنية بل وتقاس عليه    ،الشىء إلى أصله
ال أيضًا.تيطيواس  فنى استيطيقا  اللافنى  خلاإن    قا  من  ت فهم  باتت  تأويل الاستيطيقا  ل 

خاص لا يمكن أن ينجزه إلا من تدرب وتروى فى مسارات الفكر الفينومينولوجى. إن  
ومن   بالوجود  الاهتمام  إلى  بالموجود  الاهتمام  من  مهمًا  تحولا  مثلت  الفينومينولوجيا 

يظهر ما  إلى  ذلك    .( 40) المظهر  أن نوضح  الزارعى  ويمكن  تناوله  كتاباته كما كما  فى 
 يلى: 
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 الوعى الاستيطيقى .  -

يتشكل السؤال الإستيطيقى فينومينولوجيا طبقا لطبيعة مسار الفكر الفينومينولوجى        
ومن جهة منهجه أى كمعطى يتعين بمنظور العودة   ،ذاته وإشكاليته. من جهة طبيعته

ذاته الشىء  ع  ،إلى  التعرف  أى  حلوله  جهة  أو  ومن  متخيل  كوعى  ظهوره  أنماط  لى 
 طاسمى". ن"ف

م    يتساءلو       يتقو  فينومينولوجى خاص الزارعى كيف  الفنى كموقف  أو  الاستيطيقى 
ففى المستوى الأول ينبغى التمييز بينه وبين الموقف   ،ثم كموقف جمالى وفنى  ،ومتميز

الات التى يظهر يتعين بحث الإمكانات والمج  وفى المستوى الثانى  ،النظرى أو المعرفى
 .  ( 41) فنى وجمالى ومن جهة الرؤية أو الفعل المنجزفيها كموقف 

 القيم الاستيطيقية   -

( يؤكد هوسرل مهمة النظر فى  1906فى نص "الاستيطيقا والفينومينولوجيا" ) 
قضايا الإستيطيقا وقضايا العمل الفنى. ويعد  هذا النص مباشرة فعلية للملاحظات التى  

فنى مثل    ففى مشهد   ،عديدة من أعماله حول الحقائق المتصلة بالقيمنجدها فى مواضع  
يتجه نظر هوسرل إلى التركيز على عناصر   ،ى يقدمه رافائييل فى لوحة مادوناذلك الذ 

الاستيطيقى:   بالحكم  كانط  ما سماه  تشكل أصل  مادونا  1متعددة  وقع   ،. جمال  كما 
أى قيمة عمل رافائييل    ،ا يكون الثمن. م  2تمثيلها فى رسم رافائييل فى ذاته ولذاته.  

هنا المثمن  هو  إنتاج  هو  بما  فالإنتاج  عمل.  هو  حيث  للإعجاب    ،من  أى    –المثير 
تقنى.   ولإنجاز  لفكرة  طبقاة  مبدع  فعل  سوق   3إنتاج  فى  للوحة  الاقتصادية  القيمة   .

عندى".    ،الفن "قيمتها  العمل  4أو  عن  الناتجة  اللذة  اللذ   ،.  فإن  ذلك  إلى  ة  يضاف 
 . ( 42) الإستيطيقة المحضة هى الرؤية الأصلية للقيمة
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ومن الواضح أن مثل هذا المقطع يكشف عن أن العمل الفنى هو كل مركب         
ومقاصد  معان  العمل   ،من  بين  التمييز  أهمها  عديدة:  تمييزات  إلى  يشير  مقطع  وهو 

صن أو  حرفة  وهو  إنتاج  هو  الفنى  فالعمل  الإستيطيقى.  وتلقيه  قيمة   ،اعةالفنى  فهو 
تب  الأخرى  اليدوية  الأعمال  كل  شأن  ذلك  فى  شأنه  وتقنية  وتتبادلمادية  وتشترى   ،اع 

لا تنفصل عن وعى الشعب أو عالم العصر الذى ظهرت  ى تشكلات تاريخية وثقافية فه
 فيه.

ولكن هوسرل يؤكد من ناحية أخرى على الوجه الذاتى للعمل الفنى كوجه مميز        
ر من يتلقى صة على أن ذلك الوجه لا يرتبط بنظر الفنان فقط بل بنظويشدد خا  ،له

فهى تشير إلى وجه عملى يتصل باستخدام   ،الفن. وصفة المتلقى هنا تأخذ طابعا عاما
  الجمهور أى من "الشعب الذى يدرك الفن ويستمتع به".  

اهتم        عنده  نجد  عندما  خاصة  هوسرل  عند  الإستيطيقى  المنحى  امًا وسيتأكد 
والتقدير المتعة  قضايا  إلى  ه  الموج  الفينومينولوجى  المخيلة    بالنظر  والصور  والقيمة 

كما خصص جزء من بحوثه الفينومينولوجية بتقديم تدقيقات فينومينولوجية فى   ،والإنتاج
إستيطيقيا تقييما  العمل  تقييم  والتقدير   ،موضوعات  الجمال  قيمتى  إلى  يستند 

   .( 43) الإستيطيقى

كل هوسرل  جهود   إن  "الفينوم  إدموند  الفلسفة  في  أساسًا  يعزى  تتلخص  التي  ينولوجية" 
كما  ،الفضل في تأسيسها إليه وتطويره إلى هيدجر الذى أضفى عليها صبغة أنطولوجية

فالفتوحات  الهرمينوطيقا.  مبحث  في  ساهم  لهوسرل  الفينومينولوجى  الدور  أن 
الفلسفة   على  فقط  تقتصر  لم  بحيث الفينومينولوجية  والعلم  والأدب  الفن  في  حتى  بل 

ينطلق مشروع هوسرل من تحرر الفكر من التصورات الثابتة ومن أولية الابستمولوجيا  
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بأن تكون مجرد تأمل. غير أن عند المدرسة الكانطية الجديدة التي حكمت على الفلسفة 
شة في العالم  العودة إلى الأشياء ذاتها قادرة على جعلها أكبر من تأمل من خلال المعاي

القصدى الوعى  مفهوم  إلى  والتجربة  فما    ،بالاستناد  والجمال  الفن  من  موقعه 
 .(44)الجمالية؟

كموضوع  و          المعيش  العالم  على  الضوء  تسليطه  في  هوسرل  عبقرية  تتجلى 
الفلسفى على الرغم من أن هذا المصطلح لم يظهر إلا في مراحل متأخرة من   للتأمل 

وانطلاقًا مما أشار إليه    تابه أبحاث منطقية البحث المنطقى الخامس(.تفكيره )ورد في ك
فهم   يقوم على  إنما  الجمالية  للخبرة  الفينومينولوجى  التناول  بأن  القول  نستطيع  هوسرل 
الفينومينولوجيا للخبرة بوجه عام أي على الفينومينولوجيا بوصفها إطارًا أو منهجًا معرفيًا 

وا بالعالم  خبرتنا  مثلم  ،لأشياءلصياغة  متعددة  فهى  الجمالية  الخبرة  مقاربات  هو  أما  ا 
 . ( 45) العمل الفني ذاته يحمل تعددًا في الشروح والتأويلات 

إن التحليل الفينومينولوجى للخبرة الجمالية لا يتسنى إلا من خلال الدهشة التي         
فالبحث   الآخر  على  منهما  كلا  انفتح  وقد  موضوعه  أمام  الناظر  المعنى  يبلغها  عن 

القصوى  الأنطولوجية  حدودها  وعن  الجمالية  الخبرة  لهذه  كشف  هو  فالبحث   ،ودلالته 
منتهى   الجمالية  الفينومينولوجى هو عمل دؤوب غير  والخبرة  وبناءه  المعنى  من وعى 

 ،في المستوى نفسه من هذا المسعى لا تفصح من غير مدركات تلقيها في مجال الفن
يواجه   متلقيًا  تواجه  موضوعًافهى  الآخر  الذى   ،هو  هو  بموضوعه  المتلقى  لقاء  إن 

الجمالية  ي علاقاته  وصف  الجمالية  الخبرة  تتحمل  الذى  الجمالى  الموضوع  إلى  فضى 
المعنى فلسفات  أو  المعنى  بفلسفة  الفينومينولوجيا  تسمى  نحن    ،لذلك  مضطرين  ولهذا 

الصدد  هذا  في  تساؤل  والظاه  :لطرح  الجمالى  الموضوع  يترائى  في كيف  الفنية  رة 
 . Mikel Dufrenne  (1910 ̠1995) (46 )ى لدى مايكل دوفرين المنظور الفنيومينولوج
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الفينومينولوجى صديق الفن عندما يصوب منهجه لايجاد صيغ مناسبة لإدراج العنصر 
الفينومينولوجى أي ضمن فعل الإظهار النظر   ،الإستطيقى ضمن نشاط  الممكن  ومن 

يثب أنه  على  النقاش  ذلك  الفن  في  ظواهر  حول  الفينومينولوجى  التناول  أصالة  ت 
إلينا سمة أساسية أخرى   ،تطيقاوالاس وهى أن  الإستطيقا والفن ما   ،ولكنه نقاش يحمل 

 . ( 47) زالا يتضم نان ممكنات تصمن تواصلهما

ب الزاراعى  تأثر محمد محسن  يظهر  وخبرته    دراسات وهنا  العميقة  توفيق  سعيد 
يقول الزارعى " ولعل سعيد توفيق قد    ،فينومينولوجيةستطيقية والالخبرة الا  داخلالواسعة  

دراسة في فلسفة    :الخبرة الجمالية  :الأفكار عندما أشار في كتابهل مح من قبل إلى تلك  
( إلى ما يسميه "لقاء خصب بين الفينومينولوجيا والفن" ولئن  1991الجمال الظاهراتية)

بالصعوبات من ج اللقاء حافلًا  ذلك  يحكمها منهج  كان  الفينومينولوجية  "الرؤية  أن  هة 
لا    ̠ سواء على المستوى الإبداعى أو الإدراكى للفن     ˗حين أن الرؤية الفنية  في    ،دقيق

 ،وينسجها التأمل  ،وإن ما هي رؤية يعضدها الخيال  ،تسير وفقا لمنهج بحثى دقيق صارم
إذا علمن يزول  "التوجس سوف  ذلك  لكون  لقاءً ممكنًا  يظل  قد  فهو  نفسه  رل  أن  هوس  ا 

إمكانية   وهى  الفنيومينولوجية.  والرؤية  الفنية  الرؤية  بين  التشابهات  من  كثيرا  لاحظ 
للإ مميزة  بداية  نقطة  في  بالبحث  له  إمكانية  سمحت  وهى  الفينومينولوجية.  ستطيقا 

الإستطيقا   عن  الفينومينولوجية  للإستطيقا  مميزة  بداية  "نقطة  في  بالبحث  له  سمحت 
 . ( 48) الجمالية"ية التي تتخذ اتجاهات أخرى مختلفة إزاء ظاهرة الخبرة التقليد 

فالتناظر بين الفن والفينومينولوجيا يفسر ضمن معطى نظرى  يصدر عن تلك  
أي قبل أن تصبح الرؤية الفنية أو الخبرة    ،"العلاقة البكر الكائنة بينهما قبل التطبيق"  

سعيد توفيق هنا بين التأملات   ويميز   ( 49) نولوجيا"الجمالية نفسها موضوعًا لدراسة الفينومي 
وتطبيقاتها لا    ،الفينومينولوحية  ضمنية  رؤية  بين  تمييزًا  التمييز  ذلك  على  يبنى  وهو 
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تكون ممكنة إلا عبر قياسات واستنتاجات ورؤية صريحة باتت معلنة ضمن تطبيقات 
انجاردن  مثل  فينومينولوجيين  مفكرين  مع  الفينومينولوجى  وهيدجر   المنهج  ودوفرين 

 .  ( 50) وميرلوبونتى

 فينومينولوجيا القراءة.   

إلى معالجة بعض الأسس المتعلقة  في معظم كتاباته  اهتم الزارعى بشكل لافت  
بالقراءة الفينومينولوجية ل ثر الفني بالاعتماد خاصة على التحليل القصدى مثلما تبلور 

جية الأخرى. وهى تفترض مبدئيًا  في أعمال هوسرل وفى بعض التصورات الفينومينولو 
أن "قراءة القصدية" ل ثر الفني ليست بين ة وواضحة المعالم بما فيه الكفاية في نصوص 

د منهجها الخاص وضبط عناصرها  بل تظل  مسألة تحتاج إلى تحدي  ،أو كتابات بعينها
أو   ، التلقىونظرية    ،ووالوظيفية  ،وأهدافها مقارنة بقراءات أخرى محاذية لها كالشكلانية
ور للمقاصد في عملية بناء الأثر مضادة كالنزعة اللاقصدوية التي تستبعد مبدئيًا أي د 

  . ( 51) الفني

ويتطلب ذلك معرفة إذا كان التحليل القصدى الذى تتخذه الفينومينولوجيا منهجًا  
يرتقى إلى نظرية تتكامل عناصرها لتشكل ما   ،وأسلوبًا في التعاطى مع ظواهر المعرفة

للفن؟ قصدية  "قراءة"  تسميته  يتعلق   يمكن  هل  أصلًا؟  القراءة  بتلك  نقصد  ماذا  ولكن 
للقصدية العام  للمبدأ  آلى  تطبيق  بمجرد  ما"  :الأمر  على    ،"كل  وعى هو وعى بشيء 

بالفن  ،الإبداع في قصدية خاصة  بالبحث  يتعلق  هو  "القصدية    ،أم  أو  الإبداع  قصدية 
الباح أحد  لتعبير  طبقًا  لا  المبدعة"  قصدية  إنها  الفينومينولوجيا.  في  المعاصرين  ثين 

 تخضع الفضاء أو بل في فضاء الإبداع. فهى لا  ،تظهر في المقاصد في وعى المبدع
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الأمكنة إلى التفكير. بل هي ترى الفعل يبدع فضاء حتى يتفادى استهلاك الفضاء أو  
 . ( 52) هلاكه

استطيقى إحساس  المبد   ،فالقصدية  القصدية  فعل  ذاتى    ،عيظهره  فعل  وهو 
فلا يوجد إلا بذاته.   ،  auto˗affectiveعالاته ذاتيًا  ويتجلى كإحساس ي نتج عواطفه وانف

العاطفية   المواضيع  فيها  تنعطى  لا  التي  الحالة  تلك  في  للإحساس  إبداعى  نمط  يوجد 
 . ( 53) قصدي ا إلا عبر إحساس مغاير

كتا في  رل  هوس  يستحضرها  التي  القصدية  الوعى  حالات  التأملات إن  ب 
تتضمن ما يمكن نعته    ،حب والتصور والعشقالديكارتية في أفعال الإدراك والرؤية وال

بل هي حركة   ، لا تنتج عن اضطرار أو مسئوليةلأن حركة القصد   ،بالاتجاه الإستطيقى
ميزة قصدية   ،حرة تكمن  الحركة.  على  قادر  بأن  وترتبط  الاستطاعة  قائمة على  وهى 

حسب مان    ،في حركة الوعى الحر ة. فالفعل المبدع يدرك أو يحصلفعل الإبداع أساسًا  
بيران   إثارته    ،  Main de Biranدى  فرص  ازدادت  كلما  أهميته  تزداد  موضوعًا 

 .  ( 54) للإرادي  

ينير التحليل القصدى جوانب هامة من معنى علاقة الفن بالإنسان والطبيعة.  
لمقاصد  تصريفًا  صار  وقد  الإبداع  ت ظهر  الح  فالقصدية  اختراقًا الفعل  يحصل  الذى  ر  

عدة  يثير  الفعل  مقاصد  إلى  بالاستناد  الفني  الأثر  فهم  ولكن  ذاته.  الآن  في  ومختَرقًا 
للفن الفينومينولوجى  التأويل  أمام  أولا   ،استشكالات  يتصل  فيما  بعضها  معاينة  ويمكن 

الذات خارج  يوحد  بما  الفني  الأثر  ويتصل  ،بعلاقة  والمحيط.  طريقة  ب  ،نيًاثا   ،كالمواد 
لاسيما وأنها تَرِد  في الغالب ضمنية أو غير معلنة بصورة واضحة    ،معرفة تلك المقاصد 

الأمر ويتصل  الأثر.  إلى   ،ثالثًا  ،في  الفنية  الآثار  رد   في  يظهر  أن  يمكن  يتناقض 
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للفن الأزلى  والبعد  الزمانى  البعد  بين  في    :المقاصد  الزمان  في  غالبًا  يوجد  فالقصد 
يبد  بعد  في  الأثر  يضعنا  بينما  المبدع  شخصية  وفى  غير العصر  أنه  ما  بمعنى  و 

 . ( 55) زمانى

معنية بأن تتح رر من كل نزعة أو مذهب مخصوص. لكن هل يحب   فالقصدية
ساعتها الفن  ،علينا  في  القصدى  البحث  أصالة  نستكشف  نهائيًا    ،وحتى  ر  نحر  أن 

الكاتب   القصدية مقاصد  معرفة  "أن  مطلق  بشكل  تثبت  والتي  "القصدوية"  النزعة  من 
 . ( 56) محددة لتأويل الأثر"

يظل عالم العمل الفنى فى حاجة إلى الاستيطيقا لكى يظهر ويتعين وينشكف. 
بل على   ،ولكن ذلك العمل لا يكشف حقائق بقدر ما يبنى عالما غير محدد ولا متعينا

ب يكتمل  لم  عمل  أو  الفنى  ،عد نص  النص  صورة  نمط  يكشف  الذى  هو  التلقى    ،أن 
بما هى فعل تلق  تنبنى فى أحد مظاهرها على انفتاح الصورة الفنية المبدعة أو  والقراءة  

اكتمالها الفنى    ،على عدم  للعمل  تناولنا  أثناء  قدمناه  ما  تمثل فى جوهرها  الفكرة  وهذه 
   . ( 57) والجمالى بوصفه عمل مفتوح غير مكتمل

الفينومينولوج     المعنى  إلى  الإشارة  "ينبغى  أنه  على  الزارعى  الذى    ىويؤكد  الخاص 
يدل عليه مفهوم التلقى لدى دوفرين ولدى أنجاردن على وجه الخصوص. فهو لا يعبر 
عن حالة سلبية يحضر فيها العمل لدى المتلقى. حالة يتعين فيها "تلقى النص بصفته  

يتولد فيها معنى العمل   ،حدة فهو يعنى حالة من التقويموبعبارة وا  ،فعل القراءة ذاته"  
 . ( 58) الفنى ثانية وبأكثر وضوح لدى القارئ أو المتلقى

ومن الممكن الحديث فى هذا السياق عن شكل من المحددات الأساسية لما يسميه       
القراءة" "فينومينولوجيا  ريكور  التراث   ،بول  داخل  تفكير  محاور  خلال  من  تكشف 
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أى إظهار مضامين    ،كفعل يسهم فى عملية الإظهاراهومينولوجى ركزت على فعل  ينالف
العمل أو مقاصده.فالقراءة لن تفهم هنا كمعاودة أو وصف أو كسرد أو حكى لما يقوله 

بل هى تقول  ،تعيد معنى الألفاظ القائمة  ،فهى ليست "قراءة مكررة" بلغة هوسرل  ،العمل
لذى لم يفصح عنه صاحبه عن طواعية أو عن إكراه. ما لا يقوله أو تفصح عن عالمه ا

فلعلها تساهم فى تشكيل إبداعية العمل وإمتاعه عندما لا تكتفى بمجرد وصفه وعندما 
الفنان قوله بل وعندما تجدد ذلك القصد. إن قصدية القراءة لا    ،تتمثل قصديا ما أراد 

العمل أو  النص  قصدية  مع  ضرورة  لتثر   ،تتجانس  تستضيفها  وتم    ،ايهبل  تكملها 
   .( 59) فراغاتها وتعين ما ترمى إليه

البعد          إظهار  وفى  الفنى  العمل  تأويل  فى  المتلقى  دور  أهمية  دوفرين  أكد  لقد 
يعبر عن لحظة متميزة    ،وهو دور أكد عليه إنجاردن ودعمه  ،الاستيطيقى كبعد جوهرى 

ولا ينفصل عن مادام   ،اءتهبل عن قر   ،فهو لا يصدر عن إنتاج العمل  ،فى العمل الفنى
إن العمل الفنى  من غير الممكن تصور عمل فنى من دون قارىء أو من دون متلقى.  

يمث ل فى قصد  وما  المتلقى  يمث ل فى قصد  ما  بين  والمتلقى:  المؤلف  بين  تشارك  هو 
معانيها   ،المبدع يحمل  الذى  والقارىء  وكلماته  جمله  يعرض  الذى  الكاتب  بين 

   .( 60) ودلالاتها

 قصدية الصورة والخيال.  ●

 Maria Manuela (1924˗1995)لقسسسد انتبهسسست ماريسسسا مسسساونويلا سسسسارييفا      
Saravia (* )  فسسي كتابهسسا الصسسادر خسسسلال سسسبعينات القسسرن الماضسسسى حسسول المخيلسسة حسسسسب

إلسسى وجسسود نظريسسة خاصسسة فسسي المخيلسسة عنسسد مؤسسسس فلسسسفة الظسسواهر فسسي الحقبسسة  ،هوسسسرل
يسة تلسك النظريسة فسي التقسديم للمباحسث المتعلقسة بالمسسألة الفنيسة ونبهست إلسى أهم  ،المعاصرة

والجماليسسسة فسسسي الفينومينولوجيسسسا. وهسسسو اتجسسساه يعسسسود فيسسسه الفضسسسل الكبيسسسر إلسسسى سسسسارتر السسسذى 
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خصص خلال بداية مساره الفلسفى كتسابين كسان لهمسا الأثسر الكبيسر فسي تطسوير المنظسور 
 ( وكتساب الخيسالى1936لمخيلسة )كتساب ا :القصدى حول الصورة والفسن بشسكل عسام وهمسا

(1940) (61 ) .  

ولا شسسك فسسي أن محاولسسة تطسسوير البحسسث حسسول مفسساهيم السسوعى بالصسسورة والمخيلسسة فسسي      
 وفقا لما أكد عليه محسن الزارعى في كتابه القصدية والإبداع فينومينولوجيا هوسرل يأتي

وهسسو دور  ،الهوسسسرلى فسسي إطسسار توجسسه عسسام لإبسسراز السسدور السسذى يلعبسسه الخيسسال فسسي التفكيسسر
أساسسسسسى لا يتسسسسوانى هوسسسسسرل فسسسسي التسسسسذكير بسسسسه فسسسسي أكثسسسسر كتبسسسسه ترسسسسسيخًا لرؤيتسسسسه المعرفيسسسسة 

منسه(  23عندما يكشف في الجسزء الأول مسن كتساب أفكسار موجهسه )الفقسرة   ،الترانسندنتالية
أن الخيسسال هسسو العنصسسر الحيسسوى للمباحسسث الفينومينولوجيسسة والمعرفيسسة بشسسكل عسسام. ولكنسسه 

أساسسسسسيًا لأنسسسسه يسسسسسهم فسسسسي بلسسسسورة مشسسسسروع  :ذاتسسسسهأساسسسسسيًا وإشسسسسكاليًا فسسسسي الوقسسسست دور يظسسسسل 
 أكسدهالسذى  سساسالفينومينولوجيا الناشئة ويرتهن توضيح وظيفته إلى حد كبير بمعرفة الأ

ا  ،هوسسرل مقارنسسة بالفلسسسفات السسسابقة )كسسانط التيسسار التجريبسى(. ولعسسل سسسارتر قسسد كسسان دقيقسسً
مسسن  ن "لا يمكسسن لأى دراسسسة حسسول الصسسورة أن تقلسسص فسسي تحديسسد ذلسسك المنعسسرج عنسسدما بسسي

أهميسسة ثسسراء اللمحسسات التسسي أعطاهسسا لنسسا. إننسسا نعلسسم الآن أنسسه ينبغسسي علينسسا أن ننطلسسق مسسن 
ا كسسل الكتابسسات مسسا قبسسل الفينومينولوجيسسا ،اللحظسسة الصسسفر وأن نحسساول قبسسل  ،وأن نضسسع جانبسسً

 . ( 62) ذلك تحصيل رؤية حدسية للبنية القصدية للصورة

النقاش الذى آثاره كل مسن هوسسرل وسسارتر ب  م كثيرًاهتمن الواضح أن الزارعى لم يو      
اهسستم أكثسسر بسسل  ،حسول الصسسورة والخيسسال مسن الجهسسة المذهبيسسة التسي إراد كسسل منهمسسا إرسساءها

السسذى أمكسسن مسسن خلالسسه لمفكريهسسا وهسسو البعسسد  ،التسسي أعطسست للصسسورة بعسسدا جديسسدًابالقضسسايا 
ا إلى حدود لا متناهية وصلت أحيانًا إلسى اعتمادهسا كسأداة ومنتجيها المعاصرين السير به

 زللتمييس ،هيمنة على العقول. وهى لا شك حدود تقتضى مزيدا من إعمسال النظسر النقسدى
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 ،ع الإسسسسستطيقى السسسسذى يصسسسساحب الصسسسسورة انكشسسسسافًا وهسسسسو فعسسسسل فينومينولسسسسوجىبسسسسين الإمتسسسسا
 .( 63) و فعل هيمنةوه ،والتوظيف التكنولوجى للصورة بهدف التأثير على المتلقى

 القصدية وإبداع الفضاء ●

لا تظهسسسر قصسسسدية الإبسسسداع فسسسي اللحظسسسة التسسسي يحيسسسل فيهسسسا الفسسسن إلسسسى مواضسسسيع فنيسسسة       
مسسن خسسلال كمسسا أوضسسح محسسسن الزارعسسى فسسي كتابسسه القصسسدية والإبسسداع محضسسة. بسسل تظهسسر 

يسة يحتساج إلسى يجابى بين رؤية الفنسان والعسالم. وهكسذا فسإن فهسم العمليسة الإبداعالإتفاعل  ال
في  ،تحليل جدل العلاقة بين الإبداع والفضاء. ذلك ما قد يكون أشار إليه ميكال دوفرين
يسة" إلسى أهميسة البعسد الحيسوى فسي الفسن وهسو  ،مقال لسه تحست عنسوان "فسن حسى فسي مدينسة ح 

ويكشسسسف جسسسوهر العمليسسسة الإبداعيسسسة مسسسن داخسسسل  ،قسسسول يبسسسين حسسسدود التصسسسوير المجسسسرد للفسسسن
 . ( 64) ة بالحياةعلاقتها الأصلي

بعسدًا مسدن يًا. إنسه يؤسسس لجماليسة يمكسن أن فة محسسن الزارعسى في إطار فلسفللإبداع       
تسسهم نقسسديًا فسسي تجسساوز تشسسييء العسسالم والإنسسسان. ينسستج الإبسسداع عسسن فعسسل يؤسسسس العسسالم لا 

هسا إليسه بسل لقدرتسه علسى كشسف بعسدها الحيسوى.  ،لأنه يخضع الأشياء إلى الإنسسان أو يرد 
فيكشف علاقة أصلية بين الفضاء والإنسان لا يسعى  ،ه يظهر دفقًا حيويا في الأشياءإن

 . ( 65) فيها الفن إلى الهيمنة أو السيطرة

فسي إطسار  ،كثيسرا كتساب القصسدية والإبسداع للزارعسى بقضسية فضساء الإبسداع  لقد ركز       
مسسسام ينشسسسأ عمسسسا الاهتمسسسام بصسسسلة الأثسسسر الفنسسسي بالإنسسسسانى والمسسسدنى بشسسسكل أخسسسص. وهسسسو اهت

فضاء في نشاط الفنسان مسن أبعساد أنطولوجيسة وأخلاقيسة. يمكن ملاحظته في فعل أنسنة ال
وتلك رؤية أساسية تطرح في وضع نمست فيسه الهيمنسة التكنولوجيسة علسى فضساءات المسدن 
المعاصسسرة. لقسسد كشسسف أدرنسسو ومسساركيوز عسسن الوجسسه التحسسررى للممارسسسة الفنيسسة تجسساه واقسسع 

يوجد فرق بين الممارسة وهنا  ،ت وأيضا هيمنة الفكر المؤسسا  ،كنولوجيةسلطة الثقافة الت
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التي تحدد مشروعها بالتحكم في الفضاء والممارسة الفنية التي تهدف إلى تحريسر التقنية  
فسي تأكيسد وجاهسة المعنسى  ،الفضاءات من الهيمنة. وتكمن أهميسة الانتبساه إلسى ذلسك الفسرق 

 . ( 66) الإنسانى للفن وقيمة دوره المدنى

ح كبسسديل فينومينولسسوجى لأنسسه يتأسسسس علسسى إن ربسسط الممارسسسة الفنيسسة بالحيسساة يطسسر 
أولويسسة عسسالم الحيسساة والإنسسسان كفكسسرة موجهسسة لتلسسك الممارسسسة. ولكسسن  فضسساء يولسسد مسسن رحسسم 

هسسو مجسسال مفتسسوح  ،يتحسسدد بخسسلاف أمكنسسة العسسالم الإدارى والمؤسسسساتى والتكنولسسوجى ،الفسسن  
لسسسى مجسسسرد كسسسائن مثقسسسل بمهسسسام مدنيسسسة أو تيولوجيسسسة بسسسل إلسسسى وإنسسسسانى. فضسسساء لا يفضسسسى إ

فضسسساء  ،فسسسي العسسسالم وفسسسى مدينسسسة منفتحسسسة قائمسسسة علسسسى الصسسسداقة والسسسسعادة "سسسساكن شسسسعرى"
يسسسستدعى فيسسسه الإنسسسسان فينومينولوجيسسسا لينفسسستح علسسسى الأشسسسياء وليعسسسرف فيهسسسا وتعسسسرف فيسسسه. 

ا لتحلسسسيلات هوسسسسرل القصسسسدية وهيسسسد   ،جر الأنطولوجيسسسةسسسستتحول الفينومينولوجيسسسا إذن طبقسسسً
جربة منفتحة وإلى نمط مسن التفكيسر الثقسافي المحايسث لمجمسل ودوفرين الإستيطيقية إلى ت

يطسسسرح ذلسسسك السسسنهج إمكانسسسات عديسسسدة لتفكيسسسك الدلالسسسة و  ،مشسسساغل الإنسسسسان وهمومسسسه اليوميسسسة
ا فسسسي علاقتهسسسا الجدليسسسة  المعاصسسسرة للفضسسساء. ويقسسسود استحضسسسار تلسسسك الدلالسسسة فينومينولوجيسسسً

د والستمكن فسي الزمسان وغيرهسا إلسى أسسئلة عديسدة أخسرى بأفعال ال سسكن والاحتضسان والتجسس 
الآخر بالوجود الأخلاقية والجمالية التي تجعل تلسك "الأنسسنة" شسرط حريسة يتصل بعضها  

 . ( 67) لا مجرد مدخل للتحكم والهيمنة
  تعقيب:  

حركة    تقارب فلسفة الظواهر الفن عند الزارعى ضمن تصو رها للفعل بقصدية أو
الفعل وظيفة أساسية لكل نشاط  ذلك  تقصده. فقد صار  تمنح معنى لشىء  تظهر أى 
بمثابة   ستكون  توضيحات  عدة  إلى  الموقف  هذا  مثل  ويحتاج  للتفكير.  أصلى 
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للصورة   مقاربات  والإبداع  "القصدية  الزارعى  كتاب  فى  ورد  لما  أساسية  استخلاصات 
 الفنية". 

غاب فى الأشياء عبر الأشياء. يبدع الفنان بالقرب  فهو يستكشف ما   ،. الإبداع ي ظهر1
الطبيعة أشياء  يشك ل  ،من  ولا  ينتج  إنه لا  بحميمية.  معها  يتعاطى  أو   ،وهو  يزيل  أو 

ر أو حت يصم م إلا  من خلال الانتماء إلى عالمه: يضيف أو يذيب أو ينظ م   أو يصو 
وغير المعتاد وما لا   ليستحضر الغريب   ،عالم الأشياء. وهو يتجاوز المعهود ويخترقه

يبد ل ماهيتها  ،يوجد  الطبيعة ولا  يفسد  إمكاناتها خارج كل فعل    ،ولكنه لا  وإنما يظهر 
م  . (68)معرفى متحك 

بالذات   2 الإبداع  يبدأ  قد  الذات   ،.  تحتفى  ومواد.  أشياء  فى  فعل  جوهره  فى  ولكنه 
مرار الأبدى من غير  مان والمقاوم للدهر رغبة فى الاستالمبدعة بفعلها الباقى على الز 

أن يتحول ذلك الفعل إلى خلق من لا شىء. إن ما يبدو فى الإبداع على أنه اختراق  
لا يؤشر على موقف لا إنسانى  أو   ،للقيم ومقاومة للهيمنة وتسام بالإنسان على الواقع

فالفنان لا يحرص كثيرا على الفعل من الخارج أو من الفوق أو من    ،رؤية مفارقة للحياة
أشياءالأ إلى  استناذا  يبدع  فهو  )ميرلوبونتى(  ،على.  العالم  أو  )هيدجر(  الأرض   ، إلى 

الأبدى وخلوده  فعله  فضاء  هو  العالم  ذلك  أن  تماما  الإبداع    ،واعيا  قوة  ومصدر 
 .(69)الذاتية

ينير    3 هنا  ومن  محتجبا.  أى  غائبا  كان  لشىء  معنى  يستحضر  الإبداع    ، الوجود . 
 .(70)ا فيجعله قابلا للإدراك بعد أن كان غائبا عن النظريضىء شيئا ما كان لا مرئي

أى فى وضع يجعلها معنية بالتفكير أنطولوجيا    ،التفكير فى وضع استيطيقى جديد .  4
وفى جمالية ينتظر منها أن تشتق  من الشىء ذاته أو من    ، فى طبيعة العمل الفنى ذاته

ياته الذاتية. فقد يلزم هاهنا أن لا من جمال   ،شيئية الفن ذاته أو من "جمالية الأرض"  
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الفن   قضايا  فى  ذاتها  تطوير  عدم  على  كمؤشر  التقليدية  الإستيطيقا  نهاية  بين  نميز 
فهى تموت لكى تجيا    ،فإذا كان ينبغى على الإستيطيقا أن تموت   ،والإحساس بالجمال

ولتواكب مست  ،من جديد  وأدوراها  أسسها  ولتبد ل  ومنبتها  جدات لتجدد موقعها ووظيفتها 
 .  (71)العصر وتطورات النظر قضية الوجود ذات(

حقيقية   أسئلة  من  طرحته  بما  الفلسفة  تاريخ  فى  منعطفا  الفينومينولوجيا  مثلت  لقد 
ساهمت فى تجديد أسس التفلسف بما وفرته من مقاربات جديدة وقضايا منهجية أساسية  

الأشي إلى  الوعى  تعيد  للظواهر  وفلسفة  الانسانى  بالوعى  حلا مرتبطة  ترى  ولا  اء 
 . (72)للمشكلات الفلسفية خارج أفق الظواهر

الدراسة أن  حاولت     التقليدية كمؤشر على عدم كفاية  تمهذه  بين نهاية الإستطيقا  يز 
مجالات  في  اليوم  بها  التفكير  عن  الامتناع  أو  إنهائها  وبين  والإحساس  للفن  شرحها 

تموت  أن  الإستطيقا  على  ينبغي  كان  فإذا  جديد   ،الفنون.  من  تحيا  لكى  تموت   ،فهى 
ووظيفتها موقعها  العصر   لتجدد  مستجدات  ولتواكب  وأدورها  أسسها  ولتبد ل  ومنبتها 

 وتطورات النظر إلى مسألة الوجود ذاته.  

ا بالتأويسسسل التقسسساء الفينومينولوج سسسبشسسسكل كبيسسسر فسسسي فلسسسسفة محمسسسد محسسسسن الزارعسسسى يظهسسسر 
لأن  الفنسسان فسسي المنظسسور  ،أو مصسسممهبمبسسدع الفضسساء واسسستطاع فسسي كتاباتسسه أن يربطهمسسا 

لا بسالمعنى الحقسوقى  ،الفينومينولوجى "لا يشخص فقط بسل يسستجلي الأشسياء ويحقسق فيهسا
حيسسث يتحسسول فعسسل التحقيسسق إلسسى رؤيسسة الأساسسسى أو  ،هسسا الفلسسسفىاللكلمسسة فقسسط ولكسسن بمعن

فهسسسو  ،المسسساهوى السسسذى لا يسسسستجليه النظسسسر العسسسادى. يمسسسارس الفعسسسل الفنسسسي شسسسكلا مسسسن الن قسسسد 
لا لأن فعلسسه يعسساين بسسل لأنسسه يستكشسسف الأساسسسى. إن الفسسن أكثسسر فلسسسفة مسسن العلسسم  ،يحقسسق

ا"  ،المعسسارف العلميسسة وهسسو أكثسسر صسسرامة مسسن ،لأنسسه يجلسسى الأساسسسى "يجعسسل الأساسسسي مرئيسسً
لأنه الأكثسر قربسا والأمستن صسلة إلسى "ماهيسة الشسيء ذاتسه". تلسك بعسض الوجسوه التسي جعسل 

ة يسسسستأهلان مرتبسسسة أساسسسسية تنبهسسست إليهسسسا الفينومينولوجيسسسا مب كسسسرا الإحسسسساس والرؤيسسسة الفن يسسس
 . ( 73) وحاولت التعبير عن تجلياتها في مفهوم الفضاء بأسلوب وبنظر فلسفيين
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 مصادر ومراجع وهوامش الدراسة 
الدينب  (1) الفينومينولوجيا  ،لعز نور  الجمالية في فضاءات  للدراسات التجربة  الحكمة  , مجلة 

جامعة أبى بكر بلقائد, تلمسان, الجزائر,  75, ص  2021(,  2(, العدد ) 9)الفلسفية, المجلد  
التالى الرابط  إلى  الرجوع  يمكن  التفاصيل  من    : ولمزيد 

https://www.asjp.cerist.dz/en/downArticle/338/9/2/165083 
جيلالى,  (2) التأسيس(  حلوز  )لحظة  والقصدية  الوعى  وفينومينولوجيا  مختبر هوسرل   ,

الفينومينولوجيا وتطبيقاتها, جامعة تلمسان, مجلة الناصرية للدراسات الاجتماعية والتاريخية, 
 .   846و   845, ص 2021, ديسمبر  02د , عد12مجلد 

  2010(,  10فنون )  منشور فى سلسلة  الفينومينولوجيا وفن السيرة الذاتية,سعيد توفيق,    (3)
الفنى دراسات فى فينومينولوجيا الصورة, نصوص أعدها   وعنوان العدد )الفنطاسيا والإبداع 
للنشر وقدم لها محمد محسن الزارعى, مهدت لها بالفرنسية: آليان اسكباس, منشورات وحدة 

ناسق  بحث ثقافات فنية, معارف وتكنولوجيا بالتعاون مع وحدة بحث: الجماليات والفن والت
 البيئى والبحث.  وبيانات دراسة سعيد توفيق بالفرنسية كما يلى:  

Said Tawfik, La Phe'nome'nologie et l'arte de L'autobiograghie, Frankfoni, 

Orak Kitap, No. 31, setembre, ottobre 2017, pp. 333-345.  

 البحث   مستوى   في  الرقمية   التحولات  من  والاجتماعية  الإنسانية  العلوم  استفادةالبهلول,    على   (4)
 مارس  25  بتاريخ  منشورة  المقالة  هذه  ,المأمول  دون   يظل  تونس  في  الثقافية  والممارسات  الجامعي
   : التالى الرابط على ومتاحة , 2018

 

http://newspresse.tn/2018/03/25/%D8%A3%D8%B3%D8%AA%D8%A7%

D8%B0-

%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%85-

%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%8A-

%D8%A8%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8

%A9-%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3/   

 المرجع السابق. (5)

https://www.asjp.cerist.dz/en/downArticle/338/9/2/165083
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 المرجع السابق. (6)
 المرجع السابق. (7)
,  858ص  حلوز جيلالى, هوسرل وفينومينولوجيا الوعى والقصدية )لحظة التأسيس(, مرجع سابق,  (8)

الفينومينولوجيا وفلسفة الوعى وكذلك هنا يمكن الرجوع إلى عبد العزيز مباركى, حسن بن عبد الله,  
هوسرل إدموند  الاجتعند  للدراسات  الأكاديمية  لدى  منشورة  دراسة  المجلد  ,  والإنسانية,  ,  12ماعية 

   :بط التالى, ولمزيد من التفاصيل يمكن الرجوع لهذه الدراسة على الرا2020(, 2العدد )

https://www.asjp.cerist.dz/en/downArticle/552/12/6/123483 
عبد العزيز مباركى, حسن بن عبد الله, الفينومينولوجيا وفلسفة الوعى عند إدموند هوسرل, مرجع  (9)

 .  244سابق, ص 
 .  245رجع السابق, ص الم (10)
 .  246المرجع السابق, ص  (11)
سعيد   :الرائدة في مجال الفينومينولجيادراسة  ال, انظر في ذلك سأيضا  246المرجع السابق, ص    (12)

الجمالتوفيق,   الظاهراتية,الخبرة  الجمال  فلسفة  في  دراسة  والنشر   ية  للدراسات  الجامعية  المؤسسة 
 .  250و  202, ص 1992وت, لبنان, والتوزيع, الطبعة الأولى, بير 

(13) Daniel Giovannageli, la passion de l’origine, Paris, éditions Galilée, 

1995, p. 32, 33.  

. 99نقلًا عن بلعز نور الدين, التجربة الجمالية في فضاءات الفينومينولوجيا, مرجع سابق,   
 .  81ت الفينومينولوجيا, مرجع سابق, ص بلعز نور الدين, التجرية الجمالية في فضاءا (14)
 .  81المرجع السابق, ص (15)
تحرير روبرت برناسكونى, ترجمة ودراسة  تجلى الجميل ومقالات أخرى,هانز جيورج جادمر,   (16)

(, الطبعة الأولى,  23توفيق, المجلس الأعلى للثقافة, المشروع القومى للترجمة, رقم )  وشرح سعيد
    .217و  216, ص  1997

https://www.asjp.cerist.dz/en/downArticle/552/12/6/123483
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تسسونس,  ˗, المغاربيسسة للتوزيسسع القصدددية والإبددداع مقاربددات للصددورة الفنيددةمحمسسد محسسسن الزارعسسى,  (17)
 . 8و  7, ص 2012تونس, ديسمبر  ̸الطبعة الأولى, صفاقس 

 .  9المرجع السابق, ص (18)
 . 11المرجع السابق, ص  (19)
 . 11المرجع السابق, ص ( 20)

العلاقة بين الفلسفة وفن التصوير, قد تكشف طبيعة المسافة    لعل على سبيل محاولة التفكير في  )*(
التفلسف والإبداع يظهر  الفنية, إلا أن التعمق في مضمون  التي تحدث بين عالمى الفكر والممارسة 

الال من  التفلسف حالات  كان  فإذا  منهما,  كل  مقاصد  بين  التفاعل  مدى  تبين  بينهما,  والصداقة  تقاء 
المفهوم, فإن قوة الإبداع لا تتحدد خارج فعل   تفك را في حقيقة الوجود أو نفاذا إلى الوجود بالفكر أو 

القصد إلى الوجود إحساسًا أو تفك را, ويتساءل   ˗الكشف, وإنما تتجلى في اللحظة التي ينفذ فيها الفعل  
ف وهكذا  الإحساسات؟  لتوليد  الآحر  الوجه  هو  المفاهيم  إبداع  إن  حينئذ  القول  يمكن  هل  إن  الزارعى 

قصدية   عن  كثيرًا  بعيدة  ليست  الإبداع  قصدية  أن  يكشف  بالمفهوم  الإحساس  أو  بالإحساس  التفكير 
ن ويتفاعلان, ولكنهما لا التفكير. وأن الفلسفة والفن لا يعيشان لحظة تنافر بل لحظة صداقة يتقاطعا

والإب القصدية  الزارعى,  محسن  محمد  كتاب  الهامش  هذا  في  )انظر  تمامًا.  مقاربات يتماهيان  داع 
 . (12للصورة الفنية, ص  

الزارعى,    (21) محسن  فينومينولوجيةمحمد  مباحث  ضوء  على  والفن  على  الاستطيقا  محمد  دار   ,
 .  13, ص 2003للنشر, الطبعة الأولى , 

القاضي, تقديم سعد الدين كليب,  ,  وداعاً علم الجمالجان مارى شايفر,    (22) منشورات ترجمة زبيدة 
, )تقديم الاستاذ الدكتور سعد   16. ص    2015دمشق    –السورية للكتاب, وزارة الثقافة  الهيئة العامة  
 الدين كليب(.  

 .    17المرجع السابق, ص  (23)
  13, ص  مرجع سابقن على ضوء مباحث فينومينولوجية,  محمد محسن الزارعى, الاستطيقا والف  (24)
. 
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one nelle poetiche Forma e indeterminazi -Opera aperta Eco U.,  (25)

contemporanee, II edizione, Bompiani, Milano, 1967. pp. 42-43.  

  (26) ibid, 45.  

 ˗  :إلى مقال فهم وتحليل الظواهر الجمالية والنصوص الأدبية من الممكن الرجوع أيضا فى فكرة  

يف ننتج الثقافة في عالم  جماليات العمل المفتوح، في كتاب الصناعات الإبداعية "كأومبرتو ايكو:  
والعولمة الأول،  التكنولوجيا  الجزء  المعرفة،  عالم  سليمان،  السيد  بدر  ترجمة  هارتلي،  تحرير جون   ،

 , وكذلك دراسة  233، ص2007أبريل، الكويت 

 ˗ Badami A., Arte Contemporanea: l'espressione artistica come opera 

aperta, I edizione, Palermo, - DCT 1999, p. 32. 
(27) Eco U., Opera aperta - Forma e indeterminazione nelle poetiche 

contemporanee, Op.cit, p. 46. Si può vedere anche i seguenti referenti:  Lino 

Rossi, Enciclopedia ˗ VI Appendice (2000), Art. Estetica, (XIV, p. 402, 

App. IV, i, p. 725 e anche M. Ferraris, S. Givone, F. Vercellone, Estetica, in 

La Filosofia, 4 voll., a cura di P. Rossi, Torino, 1995, Vol 3., pp. 437˗539 e 

L. Rossi, Occazioni II. Reperti di una ricerca estetica, Bologna, 1996, pp. 

137˗63.  

(28) Husserl E., Meditazioni cartesiane, a cura di Enrica Natalini, II edizione, 

Roma, 1997, p. 46. Si può vedere anche i seguenti referenti:  

˗ BAUMGARTNER, W. E KLÄWITTER, J. Intentionality of Perception. An 

Inquiry Concerning J. R. Searle’s Conception of Intentionality with Appeal 

to Husserl, in A. Burkhardt (a c. di), Speech Acts, Meaning and Intentions: 

Critical Approaches to the Philosophy of J. R. Searle, Berlin, New York, De 

Gruyter, 1990, 210-225.  

˗ Von Hermann F.W., “Il concetto di fenomenologia in Husserl e 

Heidegger”, il Melangolo, Milano 2000, in Monica Serrano PER UNA 

PRATICA ETICA: LETTURE DI ESTETICA 

FENOMENOLOGICA., per ulteriore informazioni si può vedere questo 

sito: 

https://www.regione.marche.it/portals/0/ODS/2021%20Sito%20ODS/Mater

iali%203_Tortura.%20Per%20una%20pratica%20etica.pdf 

˗ Edoardo Fugali, Husserl e Searle su intenzionalità e coscienza: la 

fenomenologia è veramente un’illusione?, N. 47, disegno, 2011 , PP. 

https://www.regione.marche.it/portals/0/ODS/2021%20Sito%20ODS/Materiali%203_Tortura.%20Per%20una%20pratica%20etica.pdf
https://www.regione.marche.it/portals/0/ODS/2021%20Sito%20ODS/Materiali%203_Tortura.%20Per%20una%20pratica%20etica.pdf
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113˗153, per ulteriore informazioni si può vedere questo sito: 
https://journals.openedition.org/estetica/1906 

  

47.-, op.cit., pp. 46Opera apertaEco U., ) 29( 

(30) ibid., p. 48, per ulteriore informazioni si può vedere questo articolo: 

Veniero Venier, La visione dell’altro Merleau˗Ponty tra etica ed estetica, 

in Studi sulla estetica, Rivista semestrale fondata da Luciano Anceschi, Vol. 

43, 2011,  p. 4, 

https://iris.unive.it/retrieve/handle/10278/3700591/131474/5%29%20Merlea

u%20Ponty%20tra%20etica%20ed%20estetica%2C%20studi%20di%20estet

ica.pdf 

 

 .   8,   6ص مرجع سابق, محمد محسن الزارعى, القصدية والإبداع مقاربات للصورة الفنية,  (31)
  15, ص  مرجع سابقمباحث فينومينولوجية,    محمد محسن الزارعى, الاستطيقا والفن على ضوء  (32) 
. 

   16المرجع السابق, ص  (33) 

 18المرجع السابق, ص  (34)

 18لمرجع السابق, ص ا (35)

المفكرين تحت   (*) فئة من  التي تركزت على  الجمالية  لهذه  المعاصر  الحاجة الاهتمام  بهذه  ويقصد 
تيار الفينومينولوجيا ومن بينهم ميرلوبونتى, مايكل دوفرين, ميشال هنرى, هنرى مالدينى, الذين اعتبروا  

ب للفينومينولوجيا  المفهومية  لتلك الجمالية الآداة أو الآلة  ارتبط اسم كل من هؤلاء بمضمون ما  حيث 
فالجمالية  مختلفة.  بطرق  ولكن  مذهبى  قالب  في  والأطروحات  بالمواضيع  الأمر  تعلق  سواء  الأداة 

ريًا هي تأمل في الفن لأنها موجودة في شكل علاقة ترابطية خاصة  الفينومينولوجية مبدئيًا وليس حص 
فن فكل عمل  الفينومينولوجيا  الفن ومع  الظاهرة  مع  هذه  ولكن  الظاهرة.  حالة خاصة من  إلا  ليس  ى 

من  الموسيقية  ل عمال  إدراكها  عند  الخاصة  الاستثنائية  "رؤيتها"  في صورتها  جهة  من  إليها  ينظر 
الملقاة على  التعابير  ناحية الإدراك السمعى والبصرى, ولهذا فالفن إذن هو معطى من أجل مختلف 

https://journals.openedition.org/estetica/1906
https://iris.unive.it/retrieve/handle/10278/3700591/131474/5%29%20Merleau%20Ponty%20tra%20etica%20ed%20estetica%2C%20studi%20di%20estetica.pdf
https://iris.unive.it/retrieve/handle/10278/3700591/131474/5%29%20Merleau%20Ponty%20tra%20etica%20ed%20estetica%2C%20studi%20di%20estetica.pdf
https://iris.unive.it/retrieve/handle/10278/3700591/131474/5%29%20Merleau%20Ponty%20tra%20etica%20ed%20estetica%2C%20studi%20di%20estetica.pdf
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هذ وراء  عام.  بشكل  الظواهر  الجمالية  عاتق  هذه  ادراج  الممكن  من  الانتاجات  في  والثراء  التنوع  ا 
تحقيق   أو  بمعطيات  تتعلق  لا  بحيث  محضة  فلسفية  لأراء  تبعًا  وتحديدها  للفن  الفينومينولوجية 

حث في مقاربة معنى العمل الفني في علاقة بتاريخ الإنسان أو البشر أو بتواجد هذا  سوسيوتاريخى يب
ن أو في نمط عمله الفني لأن العمل الفني هو شيء آخر يخرج عن الاطار العمل في تاريخ الإنسا

بلعز نور الدين, التجربة الجمالية في فضاءات   : التاريخى والاجتماعى. انظر في هذا الهامش دراسة
 .88الفينومينولوجيا, مرجع سابق

 .  88بلعز نور الدين, ص (36)

 .   89بلعز نور الدين, ص  (37)

 .  90لدين, ص بلعز نور ا (38)

 .  29,ص محمد محسن الزارعى, الاستطيقا والفن على ضوء مباحث فينومينولوجية (39)

 .  31  و 30,صمحمد محسن الزارعى, الاستطيقا والفن على ضوء مباحث فينومينولوجية (40)

 .  63, ص محمد محسن الزارعى, الاستطيقا والفن على ضوء مباحث فينومينولوجية (41)

 .  65,ص الزارعى, الاستطيقا والفن على ضوء مباحث فينومينولوجية محمد محسن (42)

 .  66,ص محمد محسن الزارعى, الاستطيقا والفن على ضوء مباحث فينومينولوجية (43)

 .  77بلعز نور الدين, التجربة الجمالية في فضاءات الفينومينولوجيا, مرجع سابق, ص  (44)

 . 82المرجع السابق, ص  (45)

 .  95السابق, ص  المرجع (46)

فينومينولوجية, مرجع سابق, صص   (47) الزارعى, الاستطيقا والفن على ضوء مباحث  محمد محسن 
33 ,39  . 
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السعيد توفيق,    (48) فلسفة  الجمالية دراسة في  الظاهراتية,الخبرة  الجامعية   جمال  المؤسسة  بيروت 
 .  57,  56و ص  55, ص  1992للدراسات والنشر والتوزيع, 

 56يد توفيق, الخبرة الجمالية دراسة في فلسفة الجمال الظاهراتية, مرجع سابق, ص سع (49)

فينومينولوجية, مرجع سابق, صص   (50) الزارعى, الاستطيقا والفن على ضوء مباحث  محمد محسن 
 . 48و   47

 .  23محمد محسن الزارعى, القصدية والإبداع, ص  (51)

 .  24ع, ص محمد محسن الزارعى, القصدية والإبدا ( 52)

   31محمد محسن الزارعى, القصدية والإبداع, ص  (53)

 . 31محمد محسن الزارعى, القصدية والإبداع, ص  (54)

 . 40محمد محسن الزارعى, القصدية والإبداع, ص  (55)

 . 42محمد محسن الزارعى, القصدية والإبداع, ص (56)

 .   227,ص ينومينولوجيةمحمد محسن الزارعى, الاستطيقا والفن على ضوء مباحث ف (57)

 .  228,ص محمد محسن الزارعى, الاستطيقا والفن على ضوء مباحث فينومينولوجية (58)

 .  229,ص محمد محسن الزارعى, الاستطيقا والفن على ضوء مباحث فينومينولوجية (59)

 . 230,ص محمد محسن الزارعى, الاستطيقا والفن على ضوء مباحث فينومينولوجية (60)

في فقه اللغة الرومانسية,   1947ت أستاذة بكلية الأداب جامعة لشبونة, حيث تخرجت عام  ( كان*)
لدكتوراه  , وبعد ذلك بأطروحتها في ا 1954كما تخرجت فيما بعد في الفلسفة من جامعة باريس عام  

 . 1994, وترجمت إلى البرتغالية عام 1970عند هوسرل" ونشرت عام  مخيلةحول "ال

, ولمزيسسسد مسسسن التفاصسسسيل انظسسسر دراسسسسة وصسسسال 12زارعسسسى, القصسسسدية والإبسسسداع, ص محمسسسد محسسسسن ال (61)
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, دوريسسة نمسساء, مجلسسة مفهددوم الإسددتطيقا وإيددهالياتل فددي فلسددفة الصددورة عنددد هوسددرلالعسسش عزدينسسى, 
 تسونس, ربيع , ̸(, شتاء 7و  6فصلية محكمة متخصصة في علوم الوحى والدراسات الإنسانية, العدد )

2018 . 
, ولمزيسسسد مسسسن التفاصسسسيل انظسسسر محمسسسد محسسسسن 13محسسسسن الزارعسسسى, القصسسسدية والابسسسداع, ص محمسسسد  (62)

 :ع الفندىفي جماليات الصورة والإبداع, ورد في كتاب الفنطاسيا والإبددا  :الفنطاسيا والإبداعالزارعى,  
 ˗, منشسسورات وحسسدة بحسسث ثقافسسات فنيسسة, ومعسسارف وتكنولوجيسسا, قسسابسالصددورة دراسددات فددي فينومينولوجيددا

  . 11, ص 2010نس,  تو 
  .16محمد محسن الزارعى, القصدية والإبداع, مرجع سابق, ص  (63)
وللمزيد حول فكرة جوهر العملية الإبداعية فسي . 16محمد محسن الزارعى, القصدية والإبداع, ص   (64)

  :علاقتها الأصلية بالحياة يمكن الرجوع إلى المراجع التالية

˗ Zis A. Aesthetics Art Life: A collection of articles, translation from Russian 

by Syrovathein Raduga Publisher Moscow, 1988, p. 85.  

˗ Banfi A., Filosofia dell’arte, scelta, introduzione e note di Dino 

Formaggio, I edizione, Editori Riuniti, Roma, 1962, p. 153.  

˗Martino Feyles, «Inter-mediazioni: estetica e fenomenologia del 

«tra»», Rivista di estetica [Online], 63 | 2016, online dal 01 décembre 2016, 

pp. 130 ˗ 148, URL: http://journals.openedition.org/estetica/1306; DOI: 

https://doi.org/10.4000/estetica.1306. 

˗ D. Formaggio, Studi di estetica, Milano, Renon, 1962, p. 67. Il saggio ha 

come titolo “Fondamenti e sviluppi dell’Estetica di Antonio Banfi” e unisce 

uno scritto del 1958, pubblicato su “aut-aut”, e l’introduzione, pubblicata nel 

medesimo anno, che Formaggio scrisse per l’opera Filosofia dell’arte di 

Banfi. 

˗ A. Banfi, I problemi di un’estetica filosofica, a cura di L. Anceschi, 

Parenti, Milano-Firenze, 1961, p. 87. 

 . 16محمد محسن الزارعى, القصدية والإبداع, ص  (65)
 .17حسن الزارعى, القصدية والإبداع, ص محمد م (66)

https://doi.org/10.4000/estetica.1306
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 .18و  17محمد محسن الزارعى, القصدية والإبداع, صص  (67)
 .  332محمد محسن الزارعى, القصدية والإبداع مقاربات للصورة الفنية, ص   (68)

ظاهرة الاختراق فى الفن , كذلك انظر دراسة محمد محسن الزارعى,  234المرجع السابق, ص    (69)
العدد    المعاصر, /    2009,    26دراسة منشورة فى مجلة أوراق فلسفية, غير دورية, علمية محكمة, 

  16, وهذه الدراسة منشورة أيضا على الرابط التالى: بتاريخ السبت    226-  203, ص ص    2010
   .   2016يناير 

post_30.html-ene.blogspot.com/2016/01/bloghttps://nom   

 .  234مرجع السابق, ص القصدية والإبداع مقاربات للصورة الفنية, محمد محسن الزارعى,  (70)

الاس  (71) الزارعى,  فينومينولوجيةمحمد محسن  , لمزيد من 236,ص  تطيقا والفن على ضوء مباحث 
محسن   محمد  لدراسة  الرجوع  يمكن  في رعي,  الزاالتفاصيل   : الفنومينولوجيا  في  الفضاء  إنشائية 

 .29-5، ص ص. 32، ع. 2009 علامات، مجلة ,دلالات تقوم الفضاء بين المعرفة و الفن

دار محمد على للنشر,   دروب الفينومينولوجيا, قراءات ما بعد هوسرلية,محمد محسن الزارعى,    (72)
الأولى,   ص    2004الطبعة  محمد3,  أيضا  ذلك  فى  انظر  الزارعى,    ,  الفينومينولوجيا  محسن 

هوسرل فكر  فى  والإنسانى  الاثنين  والترنسندنتالى  بتاريخ  منشورة  الرابط   2010نوفمبر    29,  على 
   التالى: 

h94zZdh--post_29.html#.XV-ghttps://ashahed.blogspot.com/2010/11/blo 

 .18محمد محسن الزارعى, القصدية والإبداع, ص  (73)

   

 

 

 

 

https://nomene.blogspot.com/2016/01/blog-post_30.html
https://ashahed.blogspot.com/2010/11/blog-post_29.html#.XV--h94zZdh
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 قائمة المصادر والمراجع 

المصادر    : والدراساتأولًا والإنجليزية    والمراجع  الإيطالية  باللغة  المتخصصة 

 والفرنسية: 

˗ Angela Badami A., Arte Contemporanea: l'espressione artistica 

come opera aperta, I edizione, Palermo, - DCT 1999. 
˗ A. Banfi., Filosofia dell’arte, scelta, introduzione e note di 

Dino Formaggio, I edizione, Editori Riuniti, Roma, 1962. 

˗ A. Banfi, I problemi di un’estetica filosofica, a cura di L. 

Anceschi, Parenti, Milano-Firenze, 1961. 

˗ Daniel Giovannageli, la passion de l’origine, Paris, éditions 

Galilée, 1995.   

˗ Dino Formaggio, Studi di estetica, Milano, Renon, 1962. 

(28) Edmund Husserl E., Meditazioni cartesiane, a cura di Enrica 

Natalini, II edizione, Roma, 1997.  

˗ Edoardo Fugali, Husserl e Searle su intenzionalità e coscienza: 

la fenomenologia è veramente un’illusione?, N. 47, disegno, 

2011. 

˗ Lino Rossi, Occazioni II. Reperti di una ricerca estetica, 

Bologna, 1996. 

˗Martino Feyles, «Inter-mediazioni: estetica e fenomenologia del 

«tra»», Rivista di estetica [Online], 63 | 2016, online dal 01 

décembre 2016. 

˗ Maurizio Ferraris, S. Givone, F. Vercellone, Estetica, in La 

Filosofia, 4 voll., a cura di P. Rossi, Torino, Vol 3, 1995. 
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˗ Said Tawfik, La Phe'nome'nologie et l'arte de 

L'autobiograghie, Frankfoni, Orak Kitap, No. 31, setembre, 

ottobre 2017.  

(25) Umberto Eco U., Opera aperta - Forma e indeterminazione 

nelle poetiche contemporanee, II edizione, Bompiani, Milano, 

1967.  

˗ W. BAUMGARTNER, W. E KLÄWITTER, J. Intentionality of 

Perception. An Inquiry Concerning J. R. Searle’s Conception of 

Intentionality with Appeal to Husserl, in A. Burkhardt (a c. 

di), Speech Acts, Meaning and Intentions: Critical Approaches 

to the Philosophy of J. R. Searle, Berlin, New York, De Gruyter, 

1990. 

Veniero Venier, La visione dell’altro Merleau˗Ponty tra etica ed 

estetica, in Studi sulla estetica, Rivista semestrale fondata da 

Luciano Anceschi, Vol. 43, 2011. 

˗ Von Hermann F.W., “Il concetto di fenomenologia in Husserl e 

Heidegger”, il Melangolo, Milano 2000. 

˗ Zis A. Aesthetics Art Life: A collection of articles, translation 

from Russian by Syrovathein Raduga Publisher Moscow, 1988.   

 ثانياا: موسوعات وقواميس باللغة الإيطالية: 

   Lino Rossi, Enciclopedia ˗ VI Appendice (2000), Art. Estetica, 

(XIV, p. 402, App. IV, i.  

 ثالثا: المصادر والمراجع والدراسات باللغة العربية: 

جماليات العمل المفتوح، في كتاب الصناعات الإبداعية "كيف ننتج أومبرتو ايكو:    ˗
، تحرير جون هارتلي، ترجمة بدر السيد سليمان، الثقافة في عالم التكنولوجيا والعولمة

 .2007زء الأول، أبريل، الكويت عالم المعرفة، الج
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الدين,    ˗ نور  الفينومينولوجيابلعز  فضاءات  في  الجمالية  الحكمة التجربة  مجلة   ,
 . 2021(, 2(, العدد )9للدراسات الفلسفية, المجلد )

ترجمة زبيدة القاضي, تقديم سعد الدين كليب ,  وداعاً علم الجمالجان مارى شايفر,  ˗  
 .    2015دمشق  –رية للكتاب, وزارة الثقافة منشورات الهيئة العامة السو 

مختبر   هوسرل وفينومينولوجيا الوعى والقصدية )لحظة التأسيس(,حلوز جيلالى,  ˗  
الاجتماعية   للدراسات  الناصرية  مجلة  تلمسان,  جامعة  وتطبيقاتها,  الفينومينولوجيا 

 .  2021, ديسمبر  02, عدد  12والتاريخية, مجلد 

توفيق,    ˗ الذاتيةالفينو سعيد  السيرة  وفن  فنون مينولوجيا  سلسلة  فى  منشور  العدد  ,   ,
 .  2010(, تونس, 10)

توفيق,    ˗ الظاهراتيةسعيد  الجمال  فلسفة  في  دراسة  الجمالية  المؤسسة الخبرة   ,
 .1992ية للدراسات والنشر والتوزيع, الطبعة الأولى, بيروت, لبنان,  الجامع

, بيروت المؤسسة فلسفة الجمال الظاهراتية  الخبرة الجمالية دراسة فيسعيد توفيق,  ˗  
 .  1992الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع,  

البهلول,    ˗   في   الرقمية  التحولات  من  والاجتماعية  الإنسانية  العلوم  استفادةعلى 
 هذه  ,المأمول  دون   يظل  تونس  في  الثقافية  والممارسات  الجامعي  البحث  مستوى 
   .2018 تونس مارس, 25  بتاريخ منشورة المقالة

الفينومينولوجيا وفلسفة الوعى عند إدموند عبد العزيز مباركى, حسن بن عبد الله,    ˗
والإنسان هوسرل الاجتماعية  للدراسات  الأكاديمية  لدى  منشورة  دراسة  المجلد  ,  , 12ية, 
 .2020(, 2العدد )

ة للتوزيسع المغاربيس القصدية والإبدداع مقاربدات للصدورة الفنيدة,محمد محسن الزارعى,   ˗ 
 .2012تونس, ديسمبر ̸ تونس, الطبعة الأولى, صفاقس  ˗
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, دار محمد الاستطيقا والفن على ضوء مباحث فينومينولوجيةمحمد محسن الزارعى, ˗ 
 .2003على للنشر, الطبعة الأولى , 

, دار محمد دروب الفينومينولوجيا, قراءات ما بعد هوسرليةمحمد محسن الزارعى,     ˗
    2004لطبعة الأولى,  على للنشر, ا

, ورد فسسي الفنطاسدديا والإبددداع: فددي جماليددات الصددورة والإبددداعمحمسد محسسسن الزارعسسى,  ˗
صورة, منشورات وحدة بحسث كتاب الفنطاسيا والإبداع الفنى: دراسات في فينومينولوجيا ال

  .2010تونس,  ˗ثقافات فنية, ومعارف وتكنولوجيا, قابس
ضاء في الفنومينولوجيا : في دلالات تقوم الفضاء بدين إنشائية الفالزارعسي,  محسن    ˗ 

 .2009 ,32 عدد  علامات, مجلة, المعرفة و الفن

, دراسة منشورة فى مجلة ظاهرة الاختراق فى الفن المعاصرمحمد محسن الزارعى,    ˗
   .2010/  2009,   26أوراق فلسفية, غير دورية, علمية محكمة, العدد 

الزارعى,    ˗ ,  ومينولوجيا والترنسندنتالى والإنسانى فى فكر هوسرلالفينمحمد محسن 
 على الرابط التالى:   2010نوفمبر   29منشورة بتاريخ الاثنين  

4zZdhh9--post_29.html#.XV-https://ashahed.blogspot.com/2010/11/blog 

, تحرير روبرت برناسكونى, ترجمة تجلى الجميل ومقالات أخرى هانز جيورج جادمر,  ˗
ودراسة وشرح سعيد توفيق, المجلس الأعلى للثقافة, المشروع القومى للترجمة, رقم  

 .  1997(, الطبعة الأولى, 23)

,  رلمفهوم الإستطيقا وإيهالياتل في فلسفة الصورة عند هوس وصال العش عزدينى,   ˗
الإنسانية,   والدراسات  الوحى  علوم  في  متخصصة  محكمة  فصلية  مجلة  نماء,  دورية 

 . 2018 تونس,  ربيع ,̸ (, شتاء  7و  6العدد )

 

https://ashahed.blogspot.com/2010/11/blog-post_29.html#.XV--h94zZdh
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Abstract: 

This study focuses on the subject of phenomenological 

aesthetics and aesthetic awareness of one of the most important 

Arab thinkers, the Tunisian thinker Mohamed Mohsen al-Zary. 

That the concern of the one truth ended, and was replaced by the 

phenomenological relationship with the artistic work and its 

impact, as the aesthetic phenomenological features and more open 

approaches were established. 

This study relies on a phenomenological approach that 

opens a new horizon and space. This horizon was greatly 

influenced by Husserl’s philosophy, which is a phenomenological 

attempt to open a rich field for phenomenology away from fixed, 

one-dimensional rules, and removing every technical dimension to 

it, and this new openness to aesthetic experience and aesthetic 

awareness. It enabled the expansion of the fields of 

phenomenology to a horizon of multiple understandings and 
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visions, or to what is called phenomenology or interpretive 

philosophy. 

        The tool of the methodological and artistic approach to the 

work of art is represented in the phenomenology and its rules that 

were manifested in the phenomenology of art with Husserl and the 

new or late phenomenology with Merleau-Ponty, Michel Henry 

(1922˗2002) Michel Henry, Henry Maldiney (1912˗2013) Henri 

Maldiney, Michael Dufrene (1995˗ 1910) Mikel Dufrenne, Erwin 

Strauss (1891˗1975), and Jean-Luc Marion (1946) Mohamed 

Mohsen al-Zary employed their phenomenological ideas in most 

of his philosophical works in various ways and methodologies that 

were one of the important goals for the demand for reading His 

books are in the field of aesthetics, specifically focusing on 

phenomenological aesthetics and aesthetic consciousness. 

Keywords: phenomenological aesthetics, Consciousness, image, 

phenomenological space. 


