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تحكموني"  תחכמוני"الأولى من كتاب  مقامةالفي  يةالميتاسرد التقنيات
 دراسة نقدية : م(1225لـ"يهودا الحريزي" )ت 

 الملخص:
الأدب    السّردية ظهورًا في ساحة  الأشكال  وأشهر  أهم  العبرية من  المقامة  تُعد 

الوسيط، وقد شهدتْ المقامة العبرية تطورًا ملحوظًا في طُرُق وأنماط العبري في العصر  
الكتابة تابعةً في ذلك المقامة العربية. وباتت حاجة اليهود في الأندلس الإسلامية إلى 
إنتاج إبداعي يتخطّى حدود التقليد إلى التأليف ضرورةً مُلحَّة لا يمكن إغفالها. وكان على  

تتطوّ  أن  العبرية  المختلفة  المقامة  مجتمعاتهم  في  اليهود  أحوال  تعكس  حكاية  من  ر 
ليربطه   اليهودي  التاريخ  عمق  في  يبحث  يهودي  طقس  إلى  الظاهرية،  وسلوكياتهم 
بالحاضر، مُستخدِمًا لغةً عبرية رشيقة تجمع بين الألفاظ والتراكيب القديمة مع التحديثات 

 العربية الأندلسية التي طرأتْ عليها. 
نلتمسها في  أن  يمكن  فيه أطر وسمات  يظهر  فإنه  المقامة،  فن  قِدَم  الرغم من  وعلى 
النظريات والتوجهات النقدية المعاصرة؛ ومن هنا تحاول هذه الدراسة تقديم رؤية نقدية  
حداثية لهذا اللون الفني القديم، من خلال تناول التقنيات الميتاسردية في المقامة محل 

 الدراسة.
 مشكلة الدراسة وتساؤلاتها: تنطلق مشكلة الدراسة من الأسئلة الآتية: 

 • هل تضم المقامة العبرية بوصفها فنًّا قديمًا تقنيات ميتاسريدية حداثية؟ 
• ما مفهوم الميتاسرد؟ وما أشكاله؟ وكيف تجسّدتْ ألوان الخاصية الميتاسردية في المقامة 

 توضح كينونة هذا الكتاب وعلى من أُلِّف بأقوال مأثورة".   -الأولى؟ "المقامة الأولى
الدراسة تطبيق :  أهمية  تعتمد على  دراسةً جديدةً  العربية  المكتبة  إلى  الدراسةُ  م هذه  تقدِّ

منهج نقدي معاصر على نص قديم؛ حيث تَدرس ظاهرةً فنية جديدة جاءت في أسلوب 
المقامة محل الدراسة، هي »ظاهرة الميتاسرد«، ولا توجد دراسة عربية لهذه المقامة حاولتْ  

 مثل هذه المحاولة.
 .المقامة الأولى الحريزي؛ ميتاسرد؛الكلمات المفتاحية: 
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 مقدمة
ردية ظهورًا في سهههههاحة الأدب  تُعد المقامة العبرية  من أهم وأشههههههر الأشهههههكال السهههههّ
العبرية تطورًا ملحوظًا في طُرُق وأنماط   المقامة, وقد شهههدت  العبري في العصههر الوسههيط

إلى اليهود في الأندلس الإسههههههههههههلامية  حاجة  باتت  و . المقامة العربيةالكتابة تابعة في ذلك  
ة لا يمكن إغفهالهها. وكهان   التهأليفإلى   التقليهد إنتهاج إبهداعي يتخطّى حهدود   ضههههههههههههههرورةً مُلحهّ

  أحوال اليهود في مجتمعهاتهم المختلفهةتعكس   حكهايهةالعبريهة أن تتطوّر من    المقهامهةعلى  
طقس يهودي يبحهههث في عمق التهههاريخ اليهودي ليربطهههه إلى    الظهههاهريهههة  موسههههههههههههههلوكيهههاته

بالحاضهر مسهتخدمًا لغة عبرية رشهيقة تجمع بين الألفاظ والتراكيب القديمة مع التحديثات  
 العربية الأندلسية التي طرأت عليها. 

يظهر فيه أطر وسههههههههههمات يمكن أن نلتمسههههههههههها في   هنم فن المقامة, إلا إدَ ورغم قِ 
  تحاول هذه الدراسهههههههة تقديم رؤية نقديةالنظريات والتوجهات النقدية المعاصهههههههرة, ومن هنا  

محل  المقامة, من خلال تناول التقنيات الميتاسهههههههههههردية في الفني القديملهذا اللون   حداثية
 الدراسة.

 : مشكلة الدراسة وتساؤلاتها
 تنطلق مشكلة الدراسة من الأسئلة الآتية: 

  تضم المقامة العبرية بوصفها فنًا قديمًا تقنيات ميتاسريدية حداثية؟هل -
دت ألوان الخاصههههههية الميتاما مفهوم الميتاسههههههرد؟ وما أشههههههكاله؟ و - سههههههردية في كيف تجسههههههّ

 توضح كينونة هذا الكتاب وعلى من أُلِّف بأقوال مأثورة"   -المقامة الأولى "المقامة الأولى
 :أهمية الدراسة

دراسههههههههههههههة جديدة تعتمد على تطبيق منهج نقدي   م هذه الدراسههههههههههههههة إلى المكتبة العربيةتقدِّ  
حيث تدرس ظاهرة فنية جديدة جاءت في أسلوب المقامة محل   قديم،معاصر على نص  
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المقامة حاولت مثل هذه لا توجد دراسههههههههة عربية لهذه  و  ،هي ظاهرة الميتاسههههههههرد  الدراسههههههههة،
 . المحاولة

 :حدود الدراسة

פֶר  הֲוָית  מודיע  - ראשון  שער"  مقامة  סֵּ ם  ועל  ה  י  חִבּרו  מִי  שֵּ אִמרֵּ "المقامة שֶפֶר  בְּּ
 الأندلسي اليهودي  توضح كينونة هذا الكتاب وعلى من أُلِّف بأقوال مأثورة" للكاتب   -الأولى

الحريزي ""אלחריזי  יהודה" )אלחריזי  "يهودا    , י  מהדורת   ,תחכמוני(,  יהודה, 
 .תשי״ב  ,אביב-תל ,לספרות  מחברות הוצאת ,טופורובסקי

 :منهج الدراسة
تحليلًا شههههههاملًا في محاولة منها للوصههههههول إلى   التحليلي،  المنهجعلى  اعتمدت الدراسههههههة  

 الرؤية.  يوضّح
ــرد  ظاهرة   ": الدراسهههههههههة خطةً, مبحثها الأول  طبيعة فرضهههههههههت  ــ تها الميتاســــ نشــــ

, ومها بعهد الحهداثهة  الميتهاسههههههههههههههرد   ظهاهرة  اسههههههههههههههتههد   مبحهث نظري بحهت,, وهو "وملامحهـا
 .سيٍ في نصوص ما بعد الحداثةظهرت بشكلٍ أسا سرد ة الميتاانطلاقًا من أن ظاهر 

ا  , "المقامة الأولىالميتاســــــردية في    التقنيات ":  المبحث الثاني أمّا قدّم عرضهههههههههً
: التضههههههههههمين الميتاسههههههههههردي والتداخل كما يلي,  المقامةالميتاسههههههههههردية في   تطبيقيًا للتقنيات 

اقعي, والعتبات السهههردي, والنقد الميتاسهههردي, وميتاسهههرد القراءة والتلقي, وكسهههر الإيهام الو 
 .الميتاسردية

تبعتها قائمة بالمصهههههههههادر   النتائج،نت أهم  وأخيرًا انتهت الدراسهههههههههة بخاتمة تضهههههههههمّ 
  والمراجع التي اعتمدت عليها الدراسة.
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 وملامحها نش ة ظاهرة الميتاسرد : المبحث الأول
 المنبع الغربيو اثة ما بعد الحد-أولاا 

د النصههف الثاني من القرن العشههرين, وبخاصههة "خلال العقود الثلاثة الأخيرة  هِ شههَ 
ربما لم يحدث لها مثيل من قبل في الدراسات الإنسانية وهي نشوء علوم   نمو ظاهرةٍ   منه

كان و , (1)"مسههههههههههتمرة وكذلك المذاهب الأدبية, مثل ما بعد الحداثة  جديدة تتلاحق بصههههههههههفةٍ 
وهو مهها بعههد الحههداثههة فيمهها   ى هههذا المصههههههههههههههطلحخ البريطههاني "أرنولههد توينبي" قههد "تبنّ المؤرّ 

م في المجلهدين الثهامن والتهاسههههههههههههههع من كتهابهه دراسههههههههههههههة التهاريخ 1954أخرجهه للنهاس عهام 
"Astudy of history ويشههههههههير توينبي بمصههههههههطلح ما بعد الحداثة إلى الحقبة التي ..."

ل المرحلهة الرابعهة من ههذا التهاريخ, بعهد أن , لتمثهّ م1875تبهدأ في تهاريخ الغرب من عهام  
فالأولى وهي حقبة العصههههههههههههههور جعل كل حقبة من الحقب الثلاث تمتد إلى أربعة قرون, 

الثة والثّ م,  1475-1055  م والثانية حقبة العصههههور الوسههههطى1075-675المظلمة من  
  (2)"م1875-1475حقبة العصور الحديثة 

أن أدب ما بعد الحداثة هو أدب الصههههمت والأدب الذي لا  "إيهاب حسههههن"ويرى  
يقول شهههههيئًا, والذي نحس عندما نقرأه بنوا من الحنق أو الاحتجاج والرؤية الكابوسهههههية أو 
نبوءة النهاية, نهاية كل شيء, نهاية العالم بنفسه. إنه بتعبير آخر لا أدب أو لا مادة أو 

 
أحمد, )حامد(, نقد الحداثة: كتاب الرياض, مؤسسة اليمامة الصحفية, الرياض, العدد الثامن, أبو  -1

 .51م, صـ1984أغسطس, 
نظرة في تاريخ المفهوم: مجلة "علامات في النقد", جدة, النادي   -إبراهيم, )السيد(, ما بعد الحداثة-2

 . 68م, صـ2000مايو-هـ 1421(, صفر 36الأدبي الثقافي, العدد )
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ة احتجاج. إنه أدب يمكن أن نعتبره وليدًا لما حدث في لا شهههههههكل إنه باختصهههههههار صهههههههيح
 . (1)"هيروشيما وفيتنام

رات التي طوّ رئيسهههههههية بالتّ   ما بعد الحداثة ترتبط بصهههههههورةٍ ويؤكد "بيتر بروكر" أن "
ل ة لا تزال تمثّ شهههههههههههههدتها المجتمعات الرأسههههههههههههمالية الغربية, وأن الولايات المتحدة الأمريكي

إن مهها بعههد الحههداثههة هي ظههاهرة أمريكيههة في ... بههل  الحههالههة النموذجيههة لهههذه المجتمعههات 
  .(2)"المقام الأول
أن فالمنبع الرئيسي لهههه"ما بعد الحداثة" هو الولايات المتحدة الأمريكية, حيث إذن 

مِح لهقد    الرأسههههمالي,المجتمع الأمريكي  الذي طرأ على الهائل تطور  ال   بأن  ذا المجتمعسههههَ
  أقل منه تطورًا. فتؤثر على مجتمعات كثيرة ,يرسل إشاراته هنا وهناك

 :وهناك ستة مبادئ أساسية تدعو لها ما بعد الحداثة
خذ غلقة, التي تتّ برى المُ لطة الأنسههههههاق الفكرية القاهرة لانسههههههاق الفكرية الكُ "تحطيم سههههههُ -1

ا الإنسهاني. وأن نوّ ل حقيقة التّ همِ للعالم, وتُ ية لّ ات كُ م تفسهير شهكل الأيديولوجيات, لأنها تقدّ 
ف قد مات للتأويل, وأن المؤلّ   قابلٍ   هائي للعمل, بل كل عملٍ المؤلف لا يمتلك التفسير النّ 

بمعنى أنههه ,  (3)"على القههارئ أي انتهى دوره عنههد كتههابههة النص ويقع العههبء بعههد ذلههك  –
الحداثة وهو مصهههههطلح "موت المؤلف" الذي اد ما بعد قّ ل هنا "أهم مصهههههطلح عند نُ يتشهههههكّ 

بعيدًا,   والميتافيزيقيات ات  انطلق من مقولة نيتشههههههههههه "موت الإله" التي تعني بحزحة الغيبيّ 
 

الطبعة  -1 القاهرة,  والنشر,  للطباعة  الحديث  المصري  المكتب  الحداثة:  حديث  )عابد(,  الخذندار, 
 .53, صـم.1990الأولى, 

)بيتر(, الحداثة وما بعد الحداثة: ترجمة: عبد الوهاب علوب, مراجعة: جابر عصفور:   بروكر,-2
 .6-5صـم, 1995منشورات المجمع الثقافي, أبوظبي, الطبعة الأولى, 

التحول -3 كتاب:  في  دراسة  الحداثة,  بعد  ما  حركة  المعاصرة:  المعرفية  الثورة  )السيد(,  ياسين, 
الثقافي: كتابات مختارة في ما بعد الحداثة, منشورات أكاديمية الفنون, سلسلة الدراسات النقدية,  

 . 11, صـم2000القاهرة, 
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لتفسههههح الطريق أمام ظهور الإنسههههان, فالحقيقة هي ما يسههههتطيعه الإنسههههان, وما يمكن أن 
 . (1)عد ميتًا"يكون في متناوله, وما عدا ذلك فهو ميت, أو ينبغي أن يُ 

ها, فالبشهههههر مختلفون  ولا يوجد تفسهههههير واحد للظاهرة عين  وبذلك فلا شهههههيء ثابت,
يهم لأي ظاهرة في العالم, في عقولهم وثقافاتهم وبالتالي سههههههههههههيختلفون في تفسههههههههههههيرهم وتلقّ 

 وسيكون هذا التفسير صحيحًا وذلك بالنظر لثقافة أصحابه وظروفهم الاجتماعية.
د ات والموضههههوا, فهو من موروثات الحداثة, فلم تعُ قابُل بين الذّ عي إلى إلغاء التّ السههههّ "-2
, ولا يقينًا كاملًا, وهذا يفتح المجال لقبول سهههههههههههائر الأفكار شهههههههههههاملةً  ات تمتلك فلسهههههههههههفةً الذّ 
. فهالنص هو المييهار الوحيهد الهذي يُقهاس  (2)"ات مها دام النص يقبلههاظريهّ روحهات والنّ والطّ 

عليه منطقية الأفكار أو عدم منطقيتها؛ إذ لا مكان للذات المنتجة للنص, ولا لثقافة هذه 
 الذات أو طبقتها الاجتماعية في عملية تناول النصوص. 

ر تقليل الاهتمام  "إن دراسهههة التاريخ مهمة فقط في إلقاء الضهههوء على الحاضهههر, فيجدُ -3
بالنسهههههههبة لهؤلاء مجال بالدراسهههههههات التاريخية والاعتماد عليها في تفسهههههههير العالم, فالتاريخ  

ة الحديثة لقمع شهههههههعوب ز, وهو اختراا من الأمم الغربيّ حي  لاسهههههههاطير والأيديولوجيات والتّ 
ة, على أسههههههههاس أن التاريخ الغربي محوري, العالم الثالث, وأبناء الحضههههههههارات غير الغربيّ 

ر تبعًا لذلك غيَّ مركزي في النهضهههههههة, وتقف على هامشهههههههه سهههههههائر الحضهههههههارات والأمم. وتَ 
صههههههههههال والفوضههههههههههى, د الزمن خطًا تراتبيًا, بل فيه الكثير من عدم الاتّ مفهوم الزمن فلم يعُ 
ليس سههههوى صههههورة من صههههنع    -كما يقول عالم الطبيعة سههههتيفن هوكنج–فالزمن الحقيقي  

ا لم تعهُ  تهها الاتصههههههههههههههالات الحهديثهة,  د الجغرافيها وحهدودهها ثهابتهة, فقهد تخطّ خيهالاتنها. وأيضههههههههههههههً
عت ما بعد الحداثة أن كل وجهة نظر تجاه العالم حيث "ادّ , (3)فات"قاح الأفكار والثّ وتلاقُ 

 
 . 7هـ, صـ1415إبراهيم, )عبد الحميد(, نُقّاد الحداثة وموت القارئ: بريدة, نادي القصيم الأدبي,  -1
 . 13-12ياسين, )السيد(, صـ-2
 .14-13المرجع السابق نفسه, صـ-3
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ق بمنظور صهههاحبها. فلا حقيقة حاسهههمة لذلك فلا توجد وجهة نظر شهههاملة هي أمر متعلّ 
ا, وانطلاقًا من هذا  عت ما بعد الحداثة هذا الادعاء ليشههههمل التاريخ أيضههههً للواقع. وقد وسههههّ

 (1)"ؤرِّخلمالشخصية لنظر البوجهة قة فإن الحقائق التاريخية متعلّ 
فتلغي ما بعد الحداثة الحقائق التاريخية, ضهمن نفيها للحقائق العامة, وذذا كانت 
دراسههههههههههههة التاريخ هامة, فإن هذه الأهمية تنحصههههههههههههر فقط في عملية إلقاء الضههههههههههههوء على 

 .الحاضر الإنساني
المهم تقليص  م نظريههههة في علم أو مجتمع, فمن  رفض احتكههههار الحقيقههههة, وأن تتحكّ -4

في ل  فاعُ ات التّ ات وأثرها المفترض, واسههههههههههههتبدال حركة الحياة اليومية وديناميّ حجم النظريّ 
ديههات وعيهههة ولا تعتني بههالتعهههدّ ب الفروق النّ غلهههّ ات تُ المجتمعهههات المحليهههة بهههها؛ لأن النظريهههّ 

  .(2)"الثقافية والاجتماعية والسياسية
إن النظريات تخص أصههحابها وبعض الشههرائح في المجتمعات التي ينتمي إليها  

هؤلاء المنظرين, وبناء على ذلك فلا يجب تعميم هذه النظريات وفرضههههههههههههها على مجتمع  
 آخر, فهذا يُعد اغتصابًا لحق الآخر واحتلالًا لفكره.

شههههههههههههههابهه والمحهاكهاة في الفنون, فكهل رفض التمثيهل )الإنهابهة( في الانتخهابهات ورفض التّ "-5
ل  عبير عنه بشهههههههههههههكل نهائي كما يتخيّ يمكن مشهههههههههههههابهته أو التّ فرد مختلف عن الآخر, ولا  

 .(3)"البعض 

 
, على الموقع 1חלק  -הפוסתמודרנית  הגישה  :ורציונאליות  פוסתמודרניזם(,  נופר, )ריבל-1

شبكة  http://www.e-mago.co.il/magazine-755.htm الإلكتروني على  متاح 
ا. 12م, الساعة: 2022-2-6المعلومات العالمية في  صباحا

 . 14ياسين, )السيد(, صـ-2
 .15المرجع السابق, صـ-3
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م في البحهث العلمي, يَ فكيهك ودور التهأويهل الحهدسههههههههههههههي ودور القِ "الاهتمهام بمنهجيهة التّ -6
ة حيث "تنهج ما بعد الحداثة إلى تفكيك الأعمال الفنيّ , (1)ة المفاهيم والطروحات"ونسههههههههههبيّ 

فهها تركيبهها حسهههههههههههههههب رؤيهة جهديهدة لم تخطر على بهال مؤلّ ة أو الجهاهزة وتعيهد  الأصههههههههههههههليهّ 
موقف مقاومة وريبة واضهحة فالأمر بالنسهبة لما بعد الحداثيين, يصهدر عن ",  (2)الأصهلي"

مات, عن طريق اسههتعمال طرق تفكيكية وقراءة مقاومة للنصههوص نظّ في البحث حول المُ 
 . (3)"وتجريب أساليب جديدة

بعهد الحهداثهة في كلمتي النفي والرفض, فتنفي مها يمكن تلخيص موقف مها  وربمها  
بعد الحداثة الحقائق كلها, وترفض في الوقت نفسههههههههه الإيمان بأي مُسههههههههلمات. وهي بذلك 

  تضع كل شيء تحت مجهر الشك والنقد.
 

 والمفهوم  الميتاسرد المصطلحثانياا: 
"  thesR. Barيقول "رولان بهارت" " ا ":  رد موجود  دائمهً وأبهدًا, لأنهه يوجهد السههههههههههههههّ
, فحياتنا تعُجّ بالقصهههص: أخبار في الصهههحافة, كتب تاريخ, (4)حيثما وُجِدت الحياة ذاتها"

روايهات, أفلام, كتهب هزليهة, فن التمثيهل الصههههههههههههههامهت, رقص, نميمهة, الحهديهث مع المُحلهل 

 
 .16المرجع السابق, صـ-1
الأدب والنقد ج -2 الحميد شيحة, موسوعة  الحداثية: ترجمة: عبد  بعد  ما  , 1ب. راي, )روبرت(, 

 .299م, صـ1999(, 84القاهرة, المجلس الأعلى للثقافة, العدد )
بويزي, )فلورانس ألالر( وبيري, فيرونيك, هل تقترح "ما بعد الحداثة مشروعاا معرفياا؟": ترجمة: -3

 .63- 62, صـم2007(, 77-76إبريل العدد )-محمد الشامي بلوزة, مجلة مسارات, تونس, يناير
كتاب -4 اتحاد  منشورات  الأدبي",  السرد  تحليل  "طرائق  كتاب  من  والحياة:  السّرد  )رولان(,  بارت، 

 . 9م, صـ1992المغرب، الرباط, الطبعة الأولى,  
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رد "صهههيغة  Edward Said, ويرى "إدوارد سهههعيد" "(1)النّفسهههي, وما شهههابه ذلك" ", أن السهههّ
 .(2)من صيغ التاريخ"

رد القصهههصهههي إمّا أن يكونا شهههيئًا   والحقيقة أن "مصهههطلح التاريخ ومصهههطلح السهههّ
به في كثيرٍ من الّلغات الأوروبية" , ويشهههد على ذلك التّشههابه بين  (3)واحدًا أو شههديدي الشههّ

( وكذلك في اللغة الفرنسههههههههية history/storyكلمتي تاريخ وقصههههههههة في اللغة الإنجليزية )
(histoire فالكلمة الفرنسهههية "تدلّ في الوقت نفسهههه على الكذب والحقيقة وعلى معرفتنا ,)

بالعالم المتحرِّك، وعلى التاريخ العام، وعلى حَذرِنا، وعلى القصهههههههههص التي نؤلّفها لنحمل 
ا في  الأطفهههال على النوم، ولنُنِيم ههههذا الطفهههل الكهههامن في نفوسههههههههههههههنههها الهههذي يتهههأخّر دائمهههً

, كذلك, "فالتكنيكيات والاسهتراتيجيات التي يسهتخدمها المؤرّخون تشهبه (4)للرقاد"الاسهتسهلام  
 .(5)لدرجة كبيرة تلك التي يستخدمها الأدباء في كتابة إبداعاتهم الخيالية"

فالتاريخ قبل كل شههههههيء هو قصههههههة. وتحكي هذه القصههههههة التجربة الإنسههههههانية من 
خلال توريث ذاكرة الماضههههي إلى الأجيال الآتية, يقول "أوغسههههطينوس": "عظيمة هي قوة 
الذاكرة, عظيمة وخطيرة, فهي بالنسههههبة لي تكاثُر عميق غير منتهٍ. ويعد هذا أمرًا روحيًا, 

, فالإنسههههههههان تنمو بداخله حاجة هائلة للبحث عن نظام لاحداث (6)إن هذا الأمر هو أنا"
 

 . 11 עמ׳, תשמ״ד, בימינו הסיפורת של הפואטיקה(, רמון שלומית, )קינן-1
2-Said, (Edward),Reflection on Exile and other Essays, Harvard University 

Press, Massachusetts, Cambridge, 2002, p.43.  
دوجلاس, )آلن(، المؤرخ والنص والنّاقد الأدبي: مجلة فصول، الهيئة المصرية العامة للكتاب، -3

 . 96م, صـ1983(، 4(، مجلد)1عدد )
بوتور, )ميشال(، بحوث في الرواية الجديدة: ترجمة: فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بيروت، -4

 .95م, صـ1986الطبعة الثالثة, 
5-Tropics of Discours, Essays in Cultural Criticism, Hopkins, Johns University 

press, Baltimore, 1978, p.121.   
,  אחרונות  ידיעות ,  הגג  עליית  ספרי,  קליינברג  אביעד:  מלטינית:  ווידויים,  אוגוסטינוס  -6

 .254עמ׳ ,2001
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التي تهدور في ذاكرتهه, وذلهك حتى يسههههههههههههههتطيع أن يفهم نفسههههههههههههههه ويفهم الواقع المحيط بهه. 
, عندها   "وبسهبب غرق البشهرية في وضهعٍ متغيّر: حاضهر  غير مسهتقرٍ, ومسهتقبل  ضهبابي 
يكون من شهههأن النّظام المنطقي والمتّصهههل للذاكرة أن يتيح للبشهههرية الوصهههول إلى شهههعور 

دلولات الماضههههههي من خلال تشههههههابُك هذا الماضههههههي في بالتّطور داخل الزمن واكتسههههههاب م
 .(1)الحاضر"

رد يعني العُقدة التي تتألّف من التّعاقب الزماني والسهههههههههههههببية, فإن  وذذا كان السهههههههههههههّ
الميتاسههههههههههههههرد "لم يعد يُعنى بحل هذه العقدة, وذنّما أخذ يتّجه نحو الانفتاد الدائم أو فقدان 

, حيههث اتّجهههت الكتههابههة الجههديههدة نحو تفكيههك العقههدة, وتحرير طههاقههة التخييههل عن (2)الحههل"
رد, فأصهههههههبح السهههههههرد لا يقوم به   -أحيانًا-طريق اسهههههههتعمال خطاب غير منطوق  في السهههههههّ

"الإخبار" ولا الراوي يقوم بدور "المخبِر"؛ "لأن الرواية أصهههههههههبحت منطقة متغيّرة من أنواا 
رد لم يوجد من قبل مختلفة ليس لها طبيعة ثابتة. .. . وبذلك ظهر صههههنفًا جديدًا من السههههّ

، إذ سهههههههعت ما بعد الحداثة إلى "تأصهههههههيل النص وانفتاحه وذنكاره (3)هو السهههههههرد التخييلي"
ل. وينجم عن ههذه  للحهد والحهدود, ممها يجعلهه يقبهل التهأويهل المسههههههههههههههتمر والتهأطير المتحوِّ
النصههههههههههههههوصههههههههههههههيههة لا نهههائيههة النص ولا محههدوديههة المعنى وتعههدد الحقههائق والعوالم بتعههدد 

 .(4)القراءات"

 
, 25מס׳,  אלפיים:  לוודאות  והתשוקה  היסטוריוגרפיה,  ביוגרפיה(,  אביעד, )קליינברג-1

 .259עמ׳, 258-271 עמ׳, 2003
للثقافة,   مارتن,-2 المجلس الأعلى  الحديثة: ترجمة: حياة جاسم محمد,  )والاس(, نظريات السرد 

 . 107م, صـ1998القاهرة, 
 .49, 48المرجع السابق, صـ-3
الرويلي, )ميجان( والبازعي, )سعد(, دليل النقاد الأدبي: المركز الثقافي العربي, الدار البيضاء, -4

 .143م, صـ2000الطبعة الأولى, 
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م للمتلقي عقدة وتسهعى لحلها, ولا تحجز نفسهها   فأصهبحت رواية الميتاسهرد لا تُقدِّ
داخل المشههكلات العامة أو الخاصههة، بل هي نص مفتود يفكك العُقد, ويحلّق بعيدًا نحو  
الخيال اللانهائي, وبذلك فهي عابرة للحدود وعابرة للزمان, فتتقاطع مع جماعات بشههههههرية  

إنسههههههانية عديدة. إنها تتمتّع بنواٍ من المرونة الخيالية يجعلها   كثيرة, وتتشههههههابه مع حالات 
تتقبّل التفسههههيرات العديدة والمختلفة حسههههب الجماعة البشههههرية التي تتعامل معها, وحسههههب 

دت في عالم  الإنسههههههان الذي ينظر في مرآتها فيجد فيها صههههههورته الحقيقة الدفينة التي تبدّ 
  .رؤيتها التي كان يعجز عنالواقع و 

"وتقوم فكرة النص على تقويض المركزية النّصههههههية, أي مركزية المؤلّف, ومن ثم  
تقويض حتميههة المعنى الأحهاديهة حتى يتحقّق للنص المعنى التّعههدّدي الاحتمههالي, بمعنى  
أن النّص عمل مفتود يمتلك سلطة جديدة خاصة به. ... وهو ما عُر  بههههههه رواية النص 

حهات مها بعهد الحهداثهة أو مها وراء الروايهة وقهد أثير وهو مصههههههههههههههطلح يُراد لهه أن يوابي أطرو 
هذا المصههطلح في النقد الأنجلوسههكسههوني ليسههتوعب أمداء الكتابة الروائية التي تسههتدعي  
الانتباه إلى ذاتها بشهههكلٍ وااٍ ومقصهههودٍ فتنتظم على أنها صهههنعة لكي تثير التسهههاؤل حول 

ل والواقع" , "لقهههد دار الحهههديهههث, أكثر مههها دار, فيمههها يخص مههها بعهههد (1)العلاقهههة بين التّخيهههّ
رد أهمّها مصههطلح الميتاسههرد  الحداثة بشههكلٍ خاص, على مصههطلحات جديدة تتعلق بالسههّ

- (, الهذي يتقهاطع مع المصههههههههههههههطلحهات الأخرى, مثهل الميتها Metafictionأو الميتهاقص )
(, والرواية ذات التوالد  Superfiction(, والقصّ الإضههههههههههههافي )Meta-realismاقيية )و 

 
 - ما وراء الرواية: دار الشؤون الثقافية العامة, العراق  -عبد جاسم, )عباس(, ما وراء السرد-1

 . 39-38م, صـ 2005أعظمية, الطبعة الأولى,  -بغداد
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( وهي مصههههطلحات Critification(, والقص الناقد )Self-begetting Novelالذاتي )
 .(1)تحمل مدلولات تشابه مدلولات هذا المصطلح"

وهنهههاك مصههههههههههههههطلحهههات أخرى حهههاولهههت أن تغطّي ههههذا المفهوم الجهههديهههد, منهههها 
(  Narclssitic novel( والرواية النرجسههههية )Surfiction"مصههههطلحات ما فوق الرواية )

 Para( وخارج الرواية )Super fiction( والرواية الفائقية )Fabulationsوتخريفات )
fiction( والرواية الانعكاسههههههههية )Reflexive novel وغيرها إلا أن مصههههههههطلح ما وراء )
( هو الذي هيمن على الممارسههههههههة النقدية, وهو مصههههههههطلح يعود meta-fictionالرواية )

, غير أننا نجد (2) م"1970الفضههههههههل في ابتكاره للروائي والناقد الأمريكي وليام جاس عام  
(, قبهل ههذا التهاريخ, فهنهاك metaمصههههههههههههههطلحهات ذات تركيهب مشهههههههههههههههابهه لههذا التركيهب )

( )metaphysics"الههههمههههيههههتهههههههافههههيههههزيههههقههههيههههههها  والاسههههههههههههههههههتههههعهههههههارة   )metaphor  حههههوّل والههههتههههّ  )
(metamorphosis"وغيرهها ,)(3) وهنهاك مصههههههههههههههطلح آخر لابهد من الإشههههههههههههههارة إليهه هو ,

" "ويشههههير بشههههكل خاص إلى لون من الروايات شههههبه الوثائقية التي factionalمصههههطلح "
 .(4)تحاول نقل الواقع ولكن عن طريق الرواية ومن خلال قدر قليل من التخييل"

وعقهب الحرب العهالميهة الثهانيهة بهدأ بوال المجتمعهات الطبقيهة وحلول مجتمعهات مها 
بعد الحداثة مكانها, بكل ما بها من تقنيات جديدة على كافة المسهههههههههتويات, "فألمح بعض 
 النقّاد إلى قُرب موت الرواية لأن البناء الطبقي الذي بوّد الرواية بموضهههههههههههههوعاتها قد حلّ 

 
م, 2001خريس, )أحمد(, العوالم الميتاقصية في الرواية العربية: دار الفارابي, بيروت, لبنان,  -1

 . 40صـ
2-Wales, (Katie), A dictionary Of Stylistics: Longman, London, 1989, p.291. 
3-Fowler, (Roger (ed), A Dictionary of Modern Critical Terms, Routledge, 

London, 1993, p.99. 
4- Wales, (Katie), p.293. 
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, لذا كان "من الطبيعي أن (1)ه المجتمع الجماهيري لما بعد الرأسههههههههمالية الصههههههههناعية"محلّ 
كل وموقع الراوي, –تنشهغل الكتابة الجديدة بههههههههههههههه جماليات ما وراء الرواية  كالانشهغال بالشهّ

أكثر من انشههههههههههههههغههالههها بخطههابهات العههالم الآخر, أي أن   -وحضههههههههههههههور المؤلف في الروايهة
جماليات ما وراء الرواية أكثر إحسههههههههههههاسههههههههههههية بأن ييم العالم وحقائقه قد تغيّرت, فالحرب  

هي   –وق  العولمة  النظام العالمي الجديد)حتى وهو منقسهههههم على ذاته( ضهههههخم  السهههههّ التّ 
, فهههالروايهههة ككهههل هي "ظهههاهرة متعهههدّدة (2)أبنيهههة وتراكيهههب وأنظمهههة علامهههاتيهههة لههههذا التغيير"
 .(3)الأساليب, متعدّدة اللغات, متعدّدة الأصوات"

عهالم   ,إذن فههذا التغيير الهذي طرأ على الروايهة مها هو إلا انعكهاس للعهالم الجهديهد 
 وتغيّرت طبيعهة المجتمعهات بشههههههههههههههكهلٍ  ,الهذي انقلبهت فيهه الموابين العهالميهة ,مها بعهد الحهداثهة

فصههههههارت تبحث عن نفسههههههها    ,كبير, ونتيجة لذلك تغيّرت الرواية وتغيّر ذوقها واهتماماتها
 في هذا العالم الجديد الذي أصبح فيه الإنسان يبحث عن ذاته.
( هي Self-reflexiveوالروايهههات "التي تتوافر فيهههها سههههههههههههههمهههة انعكهههاس الهههذات )

روايات ميتاسههرد... والتي تكون فيها الكتابة السههردية تتعمّد, بشههكلٍ منتظم, جذب الانتباه  
نحوها بوصهفها صهناعة, وتطرد تسهاؤلات عن العلاقة بين القص والواقع... إن الميتاسهرد 
ا ذاتيًا صهههههههادرًا عن وعي المُبدا بالنظرية التي يقوم عليها تأسهههههههيس وبناء  يُظهر انعكاسهههههههً

القصهههصهههية, دون فصهههل الأعمال الميتاسهههردية المعاصهههرة عن تلك الأعمال التي الأعمال  
, (4)تنتمي إلى مرحلة بمنية أقدم, والحاوية على أسهههههههاليب مشهههههههابهة من الانعكاس الذاتي"

 
 .21صـمارتن, )والاس(,  -1
 . 27عبد جاسم, )عباس(, صـ-2
العدد )  باختين,-3 الروائي, ترجمة: سعيد علوش, مجلة الأقلام,  الخطاب  (, شباط, 2)ميخائيل(, 

 . 85م, صـ1987
4-Waugh, (Patrica), Metafiction: The Theory and Practice of Self-Conscious 

Fiction, London and New York: Methuen, 1984,p.2. 
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"فمصههههههطلح انعكاسههههههي أو ذاتي المرجيية أو ذاتي الوعي هي تعابير تشههههههير إلى روايات  
, وعلى "الرواية الانعكاسههههههية  (1)يسههههههترعي فيها المؤلف الانتباه إلى حقيقة أنه يكتب رواية"

الجيدة أن تمنحنا الإحسههههههههههههاس بأن الحياة مُعقّدة, ولذا فهي لا يمكن لها أن تُحتوَى داخل  
 .(2)رواية"

فالرواية التي تشهههير إلى نفسهههها بوصهههفها روايةً مصهههنوعةً على يد مؤلفٍ ما, هي 
يؤكد بذلك صههههناعة روايته على هذا الأسههههاس فف الذي يقوم برواية ميتاسههههردية. أمّا المؤلِّ 

ورغبته في اسههههههههههههههتخدام هذه النظريات لإثراء   ,درايته بالنظريات الحديثة في البناء الروائي
 .ولتطوير أساليبه الفنية والتقنية ,تجربته الأدبية
 

وبعد ظهور المؤلّف الذي يمكنه كتابة رواية عن نفسههههههههههه داخل الرواية, "صههههههههههار 
بوسهههههع المؤلّف أن يقدّم ذاته بوصهههههفها مواضهههههعة لرواية أو وجهة نظر تُقدّم منها الرواية, 

المؤلف الضههههههههههههههمني عن موقع رؤيتهههه, فهههألغى  -وفي ذلهههك بحزد المؤلف المنظور فيهههها  
اد معها حاجز الرؤية بين المؤلف والقارئ, لأن  المسافة بين البعد ووجهة النظر, مما انز 

فلمههاذا يجتهههد ,  (3)القههارئ لم يعههد يتقبههل بسهههههههههههههههولههة أن يُخفى عنههه مركز المؤلف والراوي"
الكاتب في بلورة وجهة نظره في الرواية, في حين أنه يمكنه أن يكتب رواية عن نفسهههههههههه, 

 عن ذاته؟

 
1-Peck, (John) and Coyle, (Martin), Literary Terms and Criticism, Macmillan, 

London, 1986, p.117-118. 
2-Mccaffery, Larry, The Metafictional Muse: The Works of Robert Coover, 

Donald Pathleme and William G. Gass, University of Pittsburgh press: 

London, 1982, p.252. 
بورنوف, )رولان( وأويليه, )ريال(, عالم الرواية: ترجمة: نهاد التكرلي, دار الشؤون الثقافية,    -3

 . 79م, صـ1990بغداد, 



 2024 أكتوبر( 65العدد )( 33المجلد )                       بقنا              مجلة كلية الآداب 

- 417  - 

الروايهة عبهارة عن وجههة نظر, "فهإن وجههة النظر تنتمي إلى المؤلف  فهإذا كهانهت  
نفسهههههههههه, أو تكون جزءًا من المنظومة المييارية للراوي بانفصهههههههههال عن المؤلف, وربما في 

, حيث "مرّت السهههردية الحديثة, ومن (1)صهههراا مع ميياره أو تنتمي لأحدى الشهههخصهههيات"
ضهههههههههمنها الرواية بتحوّل جديد من ناحية الشهههههههههكل وموقع الرؤية باتجاهين: الأول: ذاتي, 
يتمثل بانشهههغال المؤلف بموقعه من الرواية أكثر من انشهههغاله بالفرد أو الجماعة. الثاني:  

مثيل هذا العالم. إذا  معرفي, يتمثّل بانشههغال الرواية بخطابات العالم أكثر من انشههغالها بت
بتغيير رؤيتها لذاتها,   -المؤلف منشغل بالاهتمام بذاته, كذلك الرواية منشغلة بهم التغيير

 .(2)وليس بالعالم الذي يتغير من حولها فقط"
ا متينًا بأن   وتُسههاهم الكتابة الميتاسههردية المعاصههرة في حد ذاتها في بلورة إحسههاسههً
التاريخ لم يعد حاويًا للحقائق الأبدية, إن التاريخ ما هو إلا سهلسهلة من البناءات والقوالب 

, حيث "يشهههههير أدب ما بعد الحداثة إلى أن صهههههياغة  (3)المصهههههنّعة والمؤقّتة, غير الدائمة"
الماضههههي أو إعادة عرضههههه في القصههههة, يعني فتح ذلك الماضههههي على الحاضههههر كي لا 
يكون قطييًا وغائبًا... فيتم التّلاعب بحقائق التاريخ وادعاءاته. فهناك تفاصهههههههههههههيل بعينها  

المُسهههجّل إلى جانب   تُضههها  عمدًا لإبراب ما يمكن أن يلحق الذّاكرة من فشهههل في التاريخ
,فالميتاسهههههههرد إذن هو "رواية تُحاكي (4)الاحتمال الدائم للوقوا في الخطأ قصهههههههدًا أو عمدًا"

 .(5)قصة أخرى بدلا من محاكتها للواقع الفعلي"

 
(, 1أوسبنسكي, )بوريس(, شعرية الت ليف: ترجمة: سعيد الغانمي, مجلة الثقافة الأجنبية, العدد )-1

 . 9م, صـ1991
 . 75عبد جاسم, )عباس(, صـ-2

3- Waugh, (Patrica), p.7. 
4-Hutcheon, (Linda), A Poetics of Postmodernism, New York and London: 

Roughtledge, 1988, p.110, 114. 
5-(Barth, (John), The Literature of Exhaustion, in Mark Currie (ed. Metafiction, 

London and New York: Longman, 1995, p.161. 
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وتكمن أهمية الرواية الميتاسردية خارج حدود القصة المحكية, عن طريق إسقاط 
مها بهداخلهها ذاتيهًا نحو الخهارج؛ إذ "يوفّر الميتهاسههههههههههههههرد للروايهة مرونهة غير محهدودة, وكهان 
ا أنهها اسههههههههههههههتنبهاطيهة وتحيهل المتلقي إلى ذاتهها في حين أنهها, في حقيقهة الأمر,  يُعتقهد قهديمهً

, فالرواية الميتاسههردية "أكثر قدرة على الانفلات من الواقع الوصههفي (1)تتطلّع إلى الخارج"
ردي بخلق النصهههههههههههههوص المتعدّدة, والطيّات المخظيّة, وأكثر قدرة على التّشهههههههههههههظّي  والسهههههههههههههّ
والانتشهههههار بإحالة نظام المروي إلى جزيئات متشهههههظّية أو جمع هذه الجزيئات المتشهههههظّية  

لالات. ... لكن ههذه الروايهة: أهي روايهة في بنيهة واحهدة ذات مسههههههههههههههتويهات متعهددة من الهد 
)لغههة(, أم روايههة )ذات(, أم روايههة )أفكههار(, أم روايههة )لا روايههة( إن تعههدّديههة النّص وقوة  
انفتهاحه الّلغوي والدّلالي على الأجنهاس المجهاورة يتيح للرواية أن تكون ذلك الكهل المُركّب 

 .(2)من أطيا  ما وراء السّرد"
 

 التقنيات الميتاسردية في المقامة الأولى المبحث الثاني: 
 المؤلف وموضوع المقامة -أولاا 

 لمحة عن الحريزي  -أ
ولا يُعر  بالتحديد في أي جزء منها, لكن    الأندلس،في  م  1165عام  الحريزي  وُلد  

 .3على الأغلب في طليطلة 

 
1-Currie, (Mark), Metafiction, London and New York, Longman, 1995, p.2. 

 .41, 40عبد جاسم, )عباس(, صـ-2
3-Drory  (Rina), Literature Contacts and Where to Find Them On Arabic 

Literary Models in Medieval Jewish Literature, Poetics Today (Cultural 

Processes in Muslim and Arab Socities: Medieval and Early Modern Periods), 

Vol. 14, No.2,(Summer, 1993), p.248.  
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بكثرة تجواله وتنقله بين مدن الأندلس, ولعل السبب في ذلك يرجع   اشتهر الحريزي 
إلى طلب الربق, أو هربًا من سيطرة الموحدين على عدة مدن في الأندلس, فيتجه شمالًا  
العربية   الثقافة  تأثير  تحت  يهودية  مدارس  في  تعليمه  ويستكمل  المسيحية  إسبانيا  نحو 

عربية  غير  أرض  على  وجودها  العلوم .  1الإسلامية رغم  الحريزي  تشرّب  فقد  هنا  من 
على   ويشهد  الإسلامية,  العربية  الثقافة  من  من  ثقافتهوالمعار   الباحثون    عروبة 

ولعل استقراره في المشرق العربي أواخر أيامه مكّنه من أن يوسع ثقافته   .2الإسرائيليون 
واطلاعه ويشرب من منابع العلماء والأدباء العرب, الأمر الذي جعله يصبح بحق المبدا 

  . 3الفعلي لفن المقامة العبرية والذي اعتبر بعد ذلك أستاذًا لمن جاء بعده من اليهود 
ن هذا وقد برا الحريزي في الترجمة شأنه في ذلك شأنه يهود العصور الوسطى, إذ كا

سائر في    وعلومها  فضلًا كبيرًا في نشر تراث الحضارة العربية الإسلاميةللمترجمين اليهود  
ويرجع السبب الرئيسي وراء  .  , ومن أشهرهم عائلة قمحي وعائلة تبون المسيحية  باو أور 

اهتمام اليهود بنقل المؤلفات العربية إلى العبرية, تلك الأحداث التي خلّفها الموحدون بعد 
سيطرتهم على أجزاء كبيرة من الأندلس, الأمر الذي أدى إلى هجرة اليهود إلى إسبانيا  

الإسلامي المسيحية وجنوب فرنسا حاملين معهم كتبهم الخاصة وما استقوه من الإرث  

 
 للمزيد يُرجى الرجوع إلى:-1
, الهيئة المصرية  237عبد المجيد, )محمد بحر(, اليهود في الأندلس, المكتبة الثقافية, العدد  -

 .88, صـ1970العامة للت ليف والنشر, دار الكتاب العربي, القاهرة, أبريل 
 711هـ/    897  –   92الخالدي, )خالد يونس(, اليهود في الدول العربية الإسلامية في الأندلس )-
 .200 – 198م, صـ 1999م(, رسالة دكتوراة غير منشورة, جامعة بغداد, 1492 –
 הסופר   של   עבריותו  על  ידברו  אולי   לשון  חצופי)  לקהיר  מאנדלוסיה  גשר  ,(יוסף)  סדן  -2

 . 4עמ׳ ,  2009/  12/  11  ,וספרות  תרבות   ,הארץ  ,(אלחריזי  יהודה   הביניים  ימי  בן  העברי
)عبد الرازق أحمد(, المقامة العبرية بين الت ثر والت ثير, مركز الدراسات الشرقية, جامعة    قنديل,-3

 . 22 – 21, صـ2005,  12القاهرة, سلسلة فضل الإسلام على اليهود واليهودية, العدد 
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أم رجال  اليهود  العربية سواء  بلدان لا تعر   إلى  العبرية؛ لأنهم سينتقلون  إلى  مترجم 
 .1مما حفّزهم على الترجمة إلى العبرية الكنائس هناك, 

بدأ   حيث  بارعًا,  مترجمًا  بوصفه  اليهودي  الحريزي  ذاا صيت  فرنسا,  جنوب  وفي 
القيمة, لكن سرعان ما ذاا صيته في مجال   متواضعةالحريزي بترجمة المقالات العربية  

بروفانس  اليهودية في  الطوائف  بين  المثقفين في 2الترجمة خاصة  كبار  , وتعرّ  على 
اليهود, ومنهم يهوناثان هكوهين والذي كلّف الحريزي بترجمة بعض المؤلفات اليهودية 

 . 3المكتوبة بالعربية وخاصة مؤلفات موسى بن ميمون 
ومن بين ما ترجمه الحريزي إلى العبرية بتكليف من يهوناثان هكوهين, باب الزروا  

ميمون  بن  لموسى  المشنا  تفسير  في من  وهو  الترجمة  عملية  في  الحريزي  وقد شرا   .
, فترجم  م تقريبًا, غير إنه لم يترجم التفسير كاملاً 1197و    1194مارسيليا ما بين عامي  

 
التسامح الحق, منشورات وزارة   –شحلان, )أحمد(, التراث العبري اليهودي في الغرب الإسلامي    -1

 . وكذلك انظر: 186 – 171م, ص  2006الأوقاف والشؤون الإسلامية, المملكة المغربية, 
مطبعة   الأندلس(,  في  العربي  اليهودي  التعاون  من  )صفحات  الذهبي  العصر  )سليم(,  شعشوع, 

 .109 – 101م, ص  1979المشرق, للترجمة والطباعة والنشر, شفا عمرو, 
  יזרעאל  הוצאת   ,שני  ספר ,  הבינים-בימי  העברית  השירה  תולדות   ,(א )  ,אורינובסקי  -2

 .101עמ׳ ,1968 ,אביב-תל ,בע״ם
ا:   وانظر أيضا

 .147 עמ׳ ,צרפת ובדרום הנוצרית בספרד העברית השירה תולודות ,(חיים) ,שירמן
م, اهتم بالبحث 1135ويعرفه العرب ب بي عمران عبيد الله, ولد في قرطبة    موسى بن ميمون,  -3

 في العلوم الدينية والفلسفية والطبية, للمزيد راجع:  
ابن العبري, )جوريجوريوس بن أهارون(, تاريخ مختصر الدول, وقف على تصحيحه وفهرسته الأب  

ا: 44, ص1994أنطوان صالحاني اليسوعي, الطبعة الثانية, دار الرائد اللبناني, بيروت,   . وأيضا
 .90 – 88عبد المجيد, )محمد بحر(, اليهود في الأندلس, ص: 

, ص: 1936)إسرائيل(, حياته ومصنفاته, مطبعة لجنة الت ليف والترجمة والنشر, القاهرة    ولفنسون,
1- 40. 
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 إعجاب  , وقد نالت ترجمته مقدمة التفسير والخمسة فصول الأولى فقط من باب الزروا
  .1كثير من اليهود 

من العربية   وعند ترجمته لمقالة إحياء الموتى لموسى بن ميمون, لم يترجمها الحريزي 
إلى العبرية كعادته في ترجمة مؤلفات موسى بن ميمون السابقة, لكنه استخدم الترجمة 

, فقام بإعادة النص إلى 2العبرية التي ترجمها شموئيل بن تبون وترجمها إلى اللغة العربية 
لغته الأصلية, ربما لعدم وجود النسخة العربية أو ربما لصعوبة التحصل عليها. ولعله 

 .3قام بهذا العمل في الأندلس 
هذا وقد ترجم الحريزي كتاب آداب الفلاسفة المنتسب لحنين بن إسحق وأطلق عليه  

ويذكر الحريزي في مقدمة الكتاب أنه ترجم ""آداب الفلاسفة"  הפילוסופים  מוסריبالعبرية "
 .4الكتاب أثناء وجوده في لونيل, امتثالًا لرغبة حكماء المدينة ومثقفيها 

إذن, فالحريزي هو رجل يهودي واسع الثقافة كثير الترحال, يعتنق العربية غير إنه  
 عاشق للعبرية, يسعى كثيرًا في طلب الربق مهموم بقضايا قومه.

 
 

 מהדורה   ,(א)  חלק  ,שני  ספר  , ובפרובאנס  בספרד  העברית  השירה(  חיים),  שירמן  -1
ا:. 97עמ׳  ,תשכ״א,  תשי״ז , אביב תל ,ודביר ירושלים ביאליק מוסד ,שנייה  وراجع أيضا

  להוצאת  חברה  ,שלישי   כרך  ,(וארצישראלית   יהודית  ,כללית)  העברית  האנציקלופדיה
 .52עמ׳ ,  תשכ״ו ,אביב- ותל ירושלים ,בע״מ ,אנציקלופדיות

 למחקר   המרכז  החינוך  משרד,  ויצירתו  האיש  –  אלחריזי  יהודה  ,(מאשה)  ,יצחקי  -2
 . 5עמ׳ , 2009, דצמבר, אביב תל, ומידע

  עדכן ,  צרפת  ובדרום  הנוצרית  בספרד  העברית  השירה  תולודות   ,(חיים)  ,שירמן  -3
  ומכון  העברית  האוניברסיטה ,  מאגנס   י״ל   ע״ש   ספרים  הוצאת,  פליישר  עזרא  והשלים

 .150 עמ׳  ,תשנ״ז, ירושלים, צבי-בן
  בן  יהודה  :הקודש  ללשון  העתיקו  ,הפילוסופים  מוסרי  ,(חנניה)   ,הנוצרי  יצחקי   בן  -4

 . 1עמ׳ ,אלחריזי שלמה



 وفاء محمود عبدالجليل الشناوي  ....تحكمونيתחכמוני الميتاسردية في المقامة الأولى من كتاب " التقنيات  

- 422  - 

 قراءة في مضمون المقامة  - ب
الحديث بذكره للدعوة    يبدأ راوي وبطل المقامة في نفس الوقت وهو هيمان الإبراحي

التي تلقاها من بعض أصدقاءه العبريين والذين يتسمون بصفات عددها في بداية حديثه  
ترتفع بهم إلى مصا  ومقام الأنبياء واليباقرة, ثم يروي قصة تلبيتهم للمشاركة في الحرب  
فذهبوا دونما خو  ولا وجل وبعد أن عادوا منها وجدوا شخص ما يحدثهم وهوالطر  

ثاني للخيط في هذه المقامة والذي سيكشف عن هويته في نهاية المقامة حيث نجده ال
واحدًا منهم بأمور مثل الأمور التي ألفها الأديب   يوجه سؤاله لكل الواقفين متحديًا بأن يأتي

والشاعر العربي "الحريري"و ونجده يعدد صفات اللغة العربية كنوا من أنواا إثارة حظيظة 
مامه وهنا نجد الشخصية التي يروي عنها الراوي يرد على هذا الشخص بأن  كل الواقفين أ

أخرى   لغة  هناك  أن  إلا  ذكرها,  التي  الصفات  هذه  بكل  تتصف  أنها  ينكر  لا  العربية 
أي اللغة العبرية, ثم يبدأ شارحًا لهذا الرجل ما السبب وراء تضارعها, هي اللغة المقدسة 

عدم وجود شخص يفعل صنيع كهذا ويذكره بأن السبب ليس في عدم وجود شخص لأن  
كل العبريين مهيئيين لأن يفعلوا هذا, لكن السبب هو الناس الذين افتقدوا حاسة تذوق 

غتهم ونسوا اللغة المقدسة حيث أنهم  الأشياء بعد أن تشتتوا وعاشوا بين الأغراب وتكلموا ل
 بما في ذلك اللغة العبرية. انساقوا وراء شهواتهم وحياتهم الدنيوية ونسوا كل شيء مقدس 

وهنا يشهد هذا الشخص المتخفي بصحة كل هذا الكلام ويحث من تكلم على أن  
يقوم بهذا العمل ولكي يقوم به فسيساعده في كل خطوة يخطوها, ولكن أولًا وقبل كل 
شيء يجب أن يختار شخصية تاريخية يهودية مؤثرة في حياة اليهود لكي تكون خير  

واستهلال لعمله الذي سيؤلفه وهنا يختار شخصية الملك "يوشياهو" رئيس شتات بداية  
كل إسرائيل, ويبدأ في أن يعدد له خصاله الجميلة, كيف أنه مبارك من الرب وأنه ينتمي 

ليكون لاختياره "يوشياهو"  في نسبه إلى سليمان وداوود وذكره لهذه الصفات يعد تدعيم  
 شخصية تضفي على الكتاب نوا من البركة.
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بهذه   المدعمة  هذه  نظره  لوجهة  الراوي  يحكي عنه  الذي  الرجل  يستجيب  وهنا 
الشخصية التاريخية الباربة ويقرر أنه سيؤلف عمل كهذا العمل الذي لدى العرب لإنه لا 
يقل في شيء عن هذا "الحريري" ويستمع للنصيحة ويبدأ في تعداده لأوصا  هذه الأقوال  

سيجعلها بسيطة سلسة كي لا يتحير كل إنسان في   والمقامات التي سيؤلفها وكيف أنه
 فهمها عندما يقرأها. 

في النهاية يعلن هذا الغريب ويكشف عن هويته وشخصيته حيث يخبره أن اسمه  
ويتركه   مستمر،هو "حيفر القيني" وأن بلاده هي كل بلاد الدنيا لإنه يييش في ترحال  

أنه   حيث  عون  خير  له  سيكون  وأنه  يؤلفها  مقامة  كل  في  سيجده  أنه  منه  وعد  على 
سيستجيب له قبل أن يناديه أي أنه سيظل قريب منه دائمًا ولكن دونما أن يراه وتنتهي 

    المقامة برحيل هذا الشخص الغريب.
   

 من منظور ميتاسردي  المقامة الأولى -ثانياا
ليبة الميتاسههههههردية ليبة  إن "النص الثقافي مُعطى قابل للاسههههههتنطاق والتّثاقف. والّ 

ذاتي   لي ينتمي لتيار ما بعد الحداثة يتناول بوعيٍ تخيّ  قائمة على قصهههههههههدية الكتابة كأدبٍ 
ث عن الهموم يتحدّ   خياليٍ  ص الداخلية, عبر حكيٍ رد ليكشههههههههف عن خدا النّ أدوات السههههههههّ 

رد   مع السههههههههههههّ كبيرٍ  لى حدٍ ا إرد متماهيً يبدو السههههههههههههّ . و .رد.السههههههههههههّ ردية داخل فضههههههههههههاء السههههههههههههّ 
" خطابًا سهههههرديًا ذاتيًا, الحريزي " مقامتنا قدموفي , (1)"الأوتوبيوجرافي هههههههههههههههههههه السهههههيري الذاتي

يسههتحضههر أحداثًا ماضههية بعينها ليربطها بالواقع المييش, فيتحول الماضههي إلى حاضههر 
 ما يلي: الخطاب،من أدوات هذا و  يدركه المتلقي ويقف على مفرداته.

 

 
الإلكتروني-1 الموقع  على  الميتاسردي,  المبنى  في  )علون(,    السلمان, 

https://www.azzaman.com/?p=77921  24متاح على شبكة المعلومات العالمية, في-
ا. 7م, الساعة, 4-2023  صباحا

https://www.azzaman.com/?p=77921
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 والتداخل السردي سرديالتضمين الميتا-1
تتداخل فيه الذي  سههههههههههردي  التيار في ذلك ال المقامةظهرت تقنية الميتاسههههههههههرد في 

بين الحكاية  ل العلاقة, بحيث تتحوّ أخرى   حكاياتٍ   الحكاية،ن فيه  صهههههههههههوص وتتضهههههههههههمّ النّ 
بط بين  ويتم الرّ   واحدة. سههههههههرديةٍ   إلى معماريةٍ نة تداخلة والمُضههههههههمَّ ة والحكايات المُ الرئيسههههههههيّ 

خرى من خلال الأحداث المتشههههابهة أو المتكاملة ة الأُ ة والحكايات الفرعيّ الحكاية الرئيسههههيّ 
 .بين الحكايتين )الرئيسية والفرعية(

ارد المؤلف "من الحكاية الرئيسههههية  ل في انتقال السههههّ ضههههمين الميتاسههههردي يتمثّ فالتّ 
ع سههههرده لنسههههق التّناوب مع الأخذ بنظر الاعتبار أن الثانية، "ومن ثم يُخضههههِ إلى الحكاية  

القصهههة الميتاسهههردية هي البؤرة الأسهههاسهههية ويمكن أن نعدّها قصهههة من الدرجة الأولى من 
ا أن ناحية تبئيرها, في حين تُعد القصهة التخيليّ  ة من الدرجة الثانية، ولكنّنا نسهتشهعر أيضهً

ردية واحدة، فالمعمارية السهّ  ةٍ سهرديّ   ةٍ تين تُفضهي إلى معماريّ هنالك علاقة بنيوية بين القصهّ 
الرّ  بينهمُتكوّنهههههة من محورين يجري  تنهههههاظر مجموعهههههة من الأحهههههداث مهههههبط  ا من خلال 

 .(1)نة في حياة كل شخصية"عيّ المتشابهة, ويتم في هذه المحاور تناول ساعات مُ 
ت  تتداخل الحكاية الحكايا ردي إذ داخل السههههههّ ضههههههمين الميتاسههههههردي التّ ويرتبط بالتّ 

ردي, وخلق جريب السههّ ة مع القصههة الميتاسههردية, "والغاية من هذا الاسههتثمار هو التّ الثانويّ 
تداخلة بعضهههههههها في عامل مع هذه القصهههههههص المُ ويمكن التّ ,  (2)زة"حداثة قصهههههههصهههههههية متميّ 

 
الياسري, )عمّار إبراهيم(, التمثلات البنائية للميتاسرد في رواية "الصورة الثالثة" للروائي علي لفته  -1

 سعيد, على الموقع الإلكتروني
http://almadasupplements.com/news.php?action=view&id=17366#sthash.IPn

6CTwS.dpbs 

. 9, الساعة م2023-9-3متاح على شبكة المعلومات العالمية في   مساءا
, على 22-21حمداوي, )جميل(, أشكال الخطاب الميتاسردي في القصة القصيرة بالمغرب, صـ-2

 الموقع الإلكتروني



 2024 أكتوبر( 65العدد )( 33المجلد )                       بقنا              مجلة كلية الآداب 

- 425  - 

بعده ارد ومن للسههههههّ  وجهة نظر ومبدأة بوصههههههفها  نة في القصههههههة الرئيسههههههيّ تضههههههمَّ بعض والمُ 
من جهة أخرى ومع العالم   المؤلف الذي يتصهههارا مع ذاته من جهة, ومع واقعه السهههردي

, أو على من العلاج للمؤلف  ل عمليهة الكتهابهة إلى نواٍ , بههذا تتحوّ الحقيقي من جههة ثهالثهة
 ارد عاني منه السّ فسي الذي يُ ئ للمرض النّ هدّ ن ومُ سكّ الأقل مُ 

  وحزنه من حال العبرية وحال اليهود في مجتمعاتهم.الذي أفصح عن غيرته 
قصهههة الميتاسهههردية داخل نت في المِّ ضهههُ  تضهههمّنت المقامة قصهههة واحدة فقط  وقد  

مع القصهههههههة  ت تتداخلو , الطويلة قرابة نصهههههههف حجم المقامة احتلت هذه القصهههههههة ,المقامة
 :كما يلي ذلكو " المؤلف على تأليف خمسين مقامةعزم قة به"تعلّ ة الميتاسردية المُ الرئيسيّ 
 فنقرأ: جه إلى قصة أخرى,تّ ة وية الرئيسيّ ارد القصة الميتاسرديّ ترك السَّ يأن 
ש   וְאִם" ר  אָדוֹן  תְבַקֵּ ינֵּי  וּלְהַרְאוֹת .  בְמַהֲלָלוֹ  סִפְרְךָ  לְפָאֵּ   וְאֶת  כְבוֹדוֹ  אֶת  הָעַמִים  לְעֵּ

ן  רָאִיתִי  הִנֵּה.  גָדְלוֹ  בְרִית   כִי .  הַמְלוּכָה  הוֹד  עָלָיו.  שַי  מְלָכִים  יוֹבִילוּ  לֹו.  לְיִשַי  בֵּ
ל   בִשַר  נוֹלַד  וּבְיוֹם. וַעֲרוּכָה שְמוּרָה  לוֹ  עוֹלָם ינֵּי. מִמְרוֹמוֹ הָאֵּ ן   הִנֵּה. עַמוֹ לְעֵּ  בֵּ
ית  נוֹלַד י  רוּחֹו  וְנָפַח.  שִכְמוֹ  עַל  הַמִשְרָה  וַתְהִי.  שְמוֹ  יאֹשִיָהוּ   דָוִד  לְבֵּ  בְפִגְרֵּ

  בְכָל  מַשְכִיל .  בְצַלְמוֹ  נִבְרָא  הַיְקָר  וְצֶלֶם .  עַצְמוֹ  עַל  עֶצֶם  עֲצָמוֹת  וַיִקְרְבוּ   הַתְהִלּוֹת
חַ . עִמוֹ' וַה דְרָכָיו ית וּמַפְתֵּ  .שִכְמוֹ עַל דָוִד בֵּ

זֶר אֶצְלוֹ  נִבְרְאָה נְשִיאוּת  לְעֵּ
 ;בְצַלְמוֹ   נִבְרָא הַיְקָר וְצֶלֶם
י רוּחוֹ וְשָם  הַתְהִלּוֹת  בְפִגְרֵּ
י  .לְעַצְמוֹ עֶצֶם קָרְבוּ כִי עֲדֵּ
דִים  שְנֵּי  וְלוֹ . שְלֹמֹה  יְמִינוֹ  וְחוֹתַם  דָוִד  ראֹשוֹ   כֶתֶר.  תַעֲצוּמוֹ  עַל  מְעִידִים  עֵּ

לֶּה אֲשֶר וְלָאִיש י  עַל .  לוֹ  אֵּ : יִקְרְאוּ  וּלְפָנָיו.  בְגָדְלוֹ  וְיִיף. רַגְלוֹ  יָרִים  שַחַק  כוֹכְבֵּ
 

www.aluka.net  6م, الساعة,  2320-3-03, متاح على شبكة المعلومات العالمية في .  مساءا

http://www.aluka.net/
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ך  ץ  הַמֶלֶך  אֲשֶר  לָאִיש  יֵּעָשֶה  כָכָה.  דוֹרוֹ  נְשִיא  אַבְרֵּ דֶר  הוּא   כִי.  בִיקָרוֹ  חָפֵּ  אֵּ
ין  תְעוּדוֹת  יָם  בְלִבוֹ.  מֶחְקָר   בְלִי  וּמַהֲלָלוֹ.  הַיְקָר אֵּ  כְלִי   כָל  אוֹצַר  וּבִלְשוֹנוֹ.  מִדָה  מֵּ
עוֹת  מַעְיַן  וּבְפִיהוּ.  חֶמְדָה   תְהִלוֹת   בְשֶמֶן.  מִמְשָח  כְרוּב.  יְשוּעוֹת  חֹסֶן  וּבִימִינוֹ.  הַדֵּ
אָב  נְשִיאוּתוֹ.  מַמְלָכָה  נִיר  וְרַעְיוֹנָיו.  מַעֲרָכָה  נֵּר  פָנָיו.  נִמְשַח . נִמְשָכָה  לְבָנִים  מֵּ
ם ל.  זָכָה  וְיַחַס  טוֹב  לְשֵּ ם.  חַבְלוֹ  בַנְעִימִים  יַפִיל  הָאֵּ א .  וְגָדְלוֹ  דִגְלוֹ  וְיָרֵּ   וּבְכִסֵּ

. תְשוּרָה  סִפְרְךָ  שְלַח  וְעַתָה.  רַגְלוֹ   וְאֶת  יָדוֹ  אֶת  אִיש  יָרִים  לאֹ  בִלְעָדָיו  הַמַמְלָכָה
ה ין וּלְשָלוֹם . הַמִשְרָה לְמַרְבֵּ ץ אֵּ א עַל קֵּ  .מַמְלַכְתוֹ וְעַל דָוִד כִסֵּ

 
ל נְשִיא. יָעֹז שַדַי בְעֹז  .הַמָעֹז. אֵּ
ה הוּא אֲשֶר ל . עֹז מַטֵּ  . תִפְאָרָה וּמַקֵּ
ל  נְשִיא  . לִוְיָה הַיְקָר לְראֹש . יאֹשִיָה אֵּ

י  . אוֹרָה צוּר שְלָחוֹ .שִבְיָה בְמַחֲשַכֵּ
ב ל יְקָרֵּ ילוֹם אֵּ  . שָלוֹם שַר  בְיָמָיו. עֵּ
ה. הַשָלוֹם וְיַרְבֶה  .הַמִשְרָה לְמַרְבֵּ
ה: כַכָתוּב  (.ו, ט ישעיה)  הַמִשְרָה  לְמַרְבֵּ
ל  נְשִיא ר. יאֹשִיָה אֵּ  . הַתוּשִיָה פְאֵּ
ר. מִחְיָה צוּר שְלָחוֹ  .פֶרֶץ כָל וְגוֹדֵּ

 
ר ׁ ָ . הַצֶדֶק עַם פְאֵּ  . חֶדֶק תוֹך כְשוֹשן
 .פֶרֶץ תוֹלְדוֹת  בְחִיר. הַבֶדֶק מְחַזֵּק
יהֶם מְלָכִים ם כוֹרְעִים לְפָנָיו. וּמְתֵּ  .הֵּ
ץ  וְעָלָה. לִפְנֵּיהֶם בְעָבְרוֹ  .הַפוֹרֵּ
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ץ עָלָה: כַכָתוּב  (.יג, ב מיכה) הַפֹרֵּ
י  . וּזְכוּת ישֶר  לְשַר. וַאֲרִיכוּת הוֹד יְמֵּ

ל  נְתָנוֹ. הַמַלְכוּת בְצַוַּאר  .רָבִיד אֵּ
רִים  . אֹתוֹ בָחַר  אֲשֶר.  מִשְרָתוֹ וְהֵּ
חַ . מַעְלָתוֹ וְלָעַד  . הֶעְמִיד כְיָרֵּ
 . נִקְבָע כִסְאוֹ הֱיוֹת. וַיַבַע וְגָזַר

 .דָוִד אֶל אֲדֹנָי. נִשְבַע זֶה וּבִגְלַל
 (.ב,  קלב  תהלים)  לְדָוִד' ה נִשְבַע: כַכָתוּב
י ל עַם בְחִירֵּ ל אֱמוּנֵּי. הָאֵּ  . יִשְרָאֵּ
ל תוֹדָה תְנוּ  .לַאדֹנָי וְשִירוּ. לָאֵּ

 . יאֹשִיָה בְמִשְרַת. הֶחְיָה הַיְקָר אֲשֶר
ר  .לַאדֹנָי וְנָשִיא. הַתוּשִיָה פְאֵּ

 .יָנוּבוּ בְיָמָיו. נֶעְצָבוּ וְדַלִּים
 .לַאדֹנָי וּבִקְשוּ. יָשוּבוּ וְאַחַר
בוּ אַחַר: כַכָתוּב ל בְנֵּי  יָשֻׁ  (.ה,  ג הושע) וּבִקְשוּ יִשְרָאֵּ
 . לִרְבָבוֹת  וְטוֹבוֹת. נִשְגָבוֹת בְרָכוֹת
 . יִקְרַת פִנַת לְראֹש. נִצָבוֹת נֵּד כְמוֹ

 
י. לִוְיָה וְהַמִשְרָה  . יאֹשִיָה ראֹש  עֲלֵּ
ן הוּא   הֲלאֹ. תוּשִיָה כְמַעְיַן  .פֹרָת בֵּ
ם אַחִים צְעִיר  . אֹדֶם הַיְקָר  בְסוֹד. רֹדֵּ
ית. מִקֶדֶם וְהוֹרָיו  .אֶפְרָת לֶחֶם  בְבֵּ
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ית וְאַתָה כָכָתוּב  (.א, ה מיכה)  לֶחֶם בֵּ
 

אִים  הַמְלָכִים  וְגֶזַע.  וְהַנְשִיאִים  הַחֲסִידִים  נֵּזֶר  הוּא נוּ.  וְהַיְרֵּ  עַמוּד .  וַאֲדוֹנֵּנוּ  נְשִיאֵּ
אִיר  הָאוֹר ינוּ  הַמֵּ עַ   הַבְרִית  וַאֲרוֹן.  עָלֵּ שֹור   הֶעָקֹב  לָשוּם.  לְפָנֵּינוּ  הַנוֹסֵּ  ׁ   לְמִי

ינֵּינוּ נוּ   ק "כְג.  מַחֲנֵּנוּ  קָדוֹש   וְלִהְיוֹת .  לְעֵּ נוּ  מוֹרֵּ נוּ.  וַאֲדוֹנֵּנוּ  וְרַבֵּ נוּ  נְשִיאֵּ  נְסִיכֵּ
נוּ  .מַלְכֵּ

 
ל  גָלוּת  נְשִיא  הַגָדוֹל   הַנָשִיא  יאֹשִיָהוּ  נוּ  ק” כג  בן   ל “שק  כָל־יִשִרָאֵּ  יִשַי  נְשִיאֵּ
ל  גָלוּת   נְשִיא  הַגָדוֹל  הַנָשִיא  בֶן  נֶחֶמְיָה   בֶן    יאֹשִיָהוּ  בֶן  בֶן־שְלֹמֹה  ל" זק  כָל־יִשְרָאֵּ
בָבֶל  נֶכֶד  הוֹדִיָה ל   בֶן  זְרֻׁ   יוֹתָם  בֶן  חִזְקִיָהוּ  בֶן  יאֹשִיָה  בֶן   יְכָנְיָה  הַמֶלֶך  בֶן  שְאַלְתִיאֵּ

קַם  הַגֶבֶר  דָוִד  בֶן  שְלֹמֹה  בֶן  אֲבִיָה  בֶן  אָסָא  בֶן  עֻׁזִיָה  בֶן י  מְשִיחַ .  עָל  הֻׁ   יַעֲקֹב   אֱלֹהֵּ
ל  זְמִירוֹת  וּנְעִים לֶּה   אֲשֶר  וְאִיש.  יִשְרָאֵּ לֶּה  וְכַמִדוֹת   לְאָבוֹת  לוֹ  אֵּ . מִדוֹתָיו  הָאֵּ
ר  רָאוּי   וְנוֹרְאוֹת .  הֶגְיוֹנֶךָ  מַעֲלַת  יַכִיר  בְחָכְמָתוֹ  הוּא  כִי.  בִתְהִלּוֹתָיו  סִפְרְךָ  לְפָאֵּ

ין.  הָעֲצוּמָה  סִפְרְךָ  מַעֲלַת  לְנֶגֶד  כִי.  פְנִינֶיךָ  הוֹן  בְכָל  וְיִקְנֶה.  לְשוֹנֶךָ   נֶחְשָב   כֶסֶף  אֵּ
ינָיו  . לִמְאוּמָה בְעֵּ

 

 : מְשָלוֹ וַיִשָא
 

 תְשוּרָתְךָ   לְיאֹשִיָהוּ תִשְלַח
אַשְכְלוֹת  .פִרְיָם וְטוּב שִכְלְךָ  מֵּ

 כָל־תְהִלּוֹתָיו  יֶאֱתָיוּ לוֹ
 .יָם אֶל  הוֹלְכִים הַנְחָלִים כִי

י  כָל לוֹ אֲשֶר  נָשִיא  רוּם נְשִיאֵּ
י נַעֲלוֹ שְרוֹך  נָתְנוּ  .לֶחְיָם עֲלֵּ
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 עַד. מְקַנְאָיו פִיו בְרוּחַ  סָפוּ
 . אַיָם  אָמְרוּ וְרוֹאִים אָבְדוּ
 יְרַנֵּנוּ  גוֹלָה בְנֵּי  בִשְמוֹ
 . מִיָם צָהֲלוּ אֲדֹנָי  בִגְאוֹן
 שִיאָם וְרָם  לִבָם חֳלִי נִרְפָא

ילָם צֳרִי הוּא כִי  .חָלְיָם וְצִיר חֵּ
 מִגְדָל  בָנְתָה הַגְדֻׁלָּה כִי

י לִשְמוֹ י עֲלֵּ  .קַיָם תְלִי כוֹכְבֵּ
 הוֹדוֹ מַחְלְצוֹת שִיר  בְנוֹת טָווּ

 מִשְיָם  וְטוּב עֶדְיָם מִמִשְבְצוֹת
 בְמַחְנֵּיהֶם הַקוֹל הֶעֱבִיר עַד
 . דַיָם הָיְתָה הַמְלָאכָה כִי

 

רָא:  הַמַגִיד  אָמַר צָה  הִיא  עֲצָתוֹ  כִי  וָאֵּ  וָאַעַש.  קְרוֹבָה  הָאֱמֶת  וְאֶל.  הַטוֹבָה  הָעֵּ
רֶ  ם  עַל  הַזֶה  הסַפֵּ   וְשִירִי .  שָכָר  לִפְעֻׁלָּתִי  יֵּש  כִי  וְיָדַעְתִי.  הַנִזְכָר  הַגָדוֹל  הַנָשִיא  שֵּ
לָּה י  לוֹ  תִהְיֶה  גְאֻׁ  בְשִירוֹתַי .  עִנְיְנֵּיהֶם  בְרֹב  תְהִלּוֹתָיו  רוּחַ   וְנָפַחְתִי.  נִמְכַר  אַחֲרֵּ
יהֶם  לְחֶסְרוֹן  גָוְעוּ  אֲשֶר יהֶם  עַל  וַיַעַמְדוּ  וַיִחְיוּ  רוּחַ   בָם  וַתָבוֹא.  יוֹדְעֵּ  וּבַעֲבוּר .  רַגְלֵּ
 וְעָבַרְתִי.  הֶעָמֹק  הַנָהָר  וְעָזַבְתִי.  קְצָרָה  דֶרֶך  אָחַזְתִי.  צָרָה  בִשְבָחָיו  לְשוֹנִי  כִי

י  וְכָתַבְתִי.  מַעְבָרָה  וּבַמֶה.  נוֹשֶה  בִי  הוּא  אֲשֶר  חוֹבוֹ   קְצָת  לְהָשִיב  תְהִלּוֹתָיו  רָאשֵּ
י הֲלאֹ אֲדוֹנָיו  אֶל זֶה יִתְרַצֶה   .(1) "בְרָאשֵּ

ولو تريهد رجهل ليهدخهل الفخر على كتهابهك بمهدحهه, وليري الشههههههههههههههعوب مجهده وعظمتهه, فلقهد  "
رأيت ابن يشههههههههيا, يحضههههههههر له الملوك الهدايا, عليه عظمة الملك لإن عهد العالم محفوظ 

 
- תל   ,לספרות  מחברות  הוצאת  ,טופורובסקי  ,י  מהדורת  ,תחכמוני(,  יהודה, )אלחריזי  -1

 .24-28עמ׳, תשי״ב ,אביב
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ومهيأ له, ويوم مولده بشهههههر الرب شهههههيبه من سهههههماءه, هنا ولد ابن في بيت داوود اسهههههمه 
"يوشههههههههههياهو", وكان الجاه على كتفه, ونفخ من روحه في الأمجاد الراقدة وقدموا أنفسهههههههههههم  

وخلقهت صههههههههههههههورة المجهد في صههههههههههههههورتهه, فهالح في كهل أعمهالهه والرب معهه, قرابين فهداء لهه,  
 ومفتاد بيت داوود على كتفه

 وخلقت صورة المجد في صورته  الزعامة خلقت لديه من أجل النصرة 
حتى أنهم قدموا أنفسههههههههههههم قرابين فداء   ونفخ من روحه في الأمجاد الراقدة 

 له
والرجل  وله اثنان من الشهههههود يشهههههدون على قوته, تاج رأس داوود, وخاتم يمين سههههليمان

 يتجمل بعظمته, وأمامه يتلون: الذي لديه تلك الأشياء, يرفع قدميه فوق كواكب السماء
مر الرجل الذي رغب الرب في عظمته, ومدحه  بارك رئيس وسهههيد عصهههره, هكذا يكون أن

اسههتقصههاء, في قلبه بحر السههنن بلا نهاية, وفي لغته ثروة كل أدوات النعمة وفي فمه بلا 
الصههههههههههههههلوات, وجههه   يمينهه مخزون الخلاص, ملاك التزييهت يبهاركهه بزيهت نبع المعرفهة, وب

ة, وأفكاره سنا المملكة, بعامته استمدت من الشمس, من أجل الخير والنسب كنبراس معر 
الطيب, وجعله الرب قرير العين, ويمجد عظمته, ولا يضهههههههههههع إنسهههههههههههان يده أو قدمه على 
عرش المملكة سهههههههههواه, والآن أرسهههههههههل كتابك هدية لعظيم الجاه وبسهههههههههلام لا نهاية له على 

 عرش داوود وعلى مملكته.
 وهو الجسور ركن الجسارة وعصا الفخامة  يتجرأ رئيس الرب بجرأة الشيطان 

 ."في ظلمات السبي أرسله الرب  إكليل على رأس العظمة  رئيس الرب يوشياهو
 ولكثير السلام لعظيم الجاه  يتقرب رب العالم في أيام رئيس السلام 

 " 6:9كما هو مكتوب: لعظيم الجاه "سفر إشييا  
 ... 

 أرسله رب الحياة ورآب كل صدا  رئيس الرب يوشيا هو فخر البلاغة 
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 من يسد الشق خير أجيال الشتات   فخر شعب الحق, كالسوسن وسط الشوك 
 بمدورة أمامهم, وصعد الفاتك    ملوك وأمواتهم يركعون أمامه 

 " 13:2كما هو مكتوب: صعد الفاتك "سفر ميخا  
 فليهنأ رئيس الاستقامة والحق بالمجد والعمر الطويل وضعه الرب قلادة في عنق المُلك

 وجعله كالقمر في وسط السماء   وأصعد خادمه الذي اختاره 
 وبذلك أقسم الرب لداوود    وبكون عرشه محدد حكم وأمر 

 "2:132وكما هو مكتوب: أقسم الرب لداوود "سفر المزامير 
 ... 

 فلتشكروا الله ولتتغنوا للرب   صفوة شعب الرب محبي إسرائيل 
 فخر الفصاحة ورئيس الرب   الذي أحيا العظمة بهدية يوشياهو 

 وبعد أن يعودوا يطلبون الرب   تكرر الفقراء ولكن في عصره سعدوا 
 "5:3"سفر هوشع وكما هو مكتوب: بعد أن يعود بنو إسرائيل ويطلبون 

 ... 
 كما الحوائط منتهية على رأس قبلة الأنظار  بركات رفيعة وخيرة للآلا  

 البلاغة أليس ابن بارنبع             والجاه إكليل على رأس يوشياهو 
 ووالديه منذ القدم في بيت لحم إفرات   ينام صغير الأخوة بر العقيق النظيس 

 " 1:5كما هو مكتوب: بيت لحم إفرات "سفر ميخا  
هو تاج الورعاء والرؤسههاء وسههلالة الملوك والأتقياء, رئيسههنا وسههيدنا مشههعل الضههوء الذي  
ينير لنا, وتابوت العهد الذي يمشههههههههي أمامنا, والذي يسههههههههوي كل معوج أمام أعيننا, ليكون 

ومرشهههههدنا وسهههههيدنا ورئيسهههههنا أميرنا ملكنا, يوشهههههياهو الرئيس قدوس مخيمنا, قداسهههههة معلمنا 
الأكبر, رئيس شتات كل إسرائيل, قداسة رئيسنا يوشيا الرئيس الأكبر رئيس كل المسبيين  
من إسهههرائيل, نسهههل القديسهههين ابن سهههليمان بن يوشهههياهو بن نحميا بن هوديا حفيد بروبال 



 وفاء محمود عبدالجليل الشناوي  ....تحكمونيתחכמוני الميتاسردية في المقامة الأولى من كتاب " التقنيات  

- 432  - 

بن عزريا بن أسههههها بن أبيا    بن شهههههألتئيل بن الملك يكانيا بن يوشهههههيا بن حزيياهو بن يوتام
بن سليمان بن داوود الرجل الذي ينتمي له كل هذا النسل السابق, مسيح رب يعقوب ذو 
عذوبة الترانيم, والرجل الذي له هذه السههلالة وله هذه المواصههفات جدير بأن يمجد كتابك  
ن بأمجاده؛ لإنه بحكمته يعر  درجة عقلك وغرائب لغتك ويشههههههههتري بكل ماله ما لديك م

 نظيس لإنه في مقابل درجة كتابك العظيمة المال لا يعني له شيء.
 وضرب مثلًا:

 عناقيد حكمتك وأطيب ثمارها  ترسل إلى يوشياهو هديتك 
 لإن كل الأنهار تصب في البحر   ستأتي له كل أمجاده 

 كانوا بمثابة العبيد لديه الرئيس الذي له كل رؤساء المجد 
 فنوا وقال المشاهدون أين هم؟  أهلكوا بريح فمه حساده حتى 

 وبعظمة الرب هتفوا من هم؟  يسعد كل من في الشتات باسمه 
 لإنه دواء قوتهم ومحور شملهم  شفيت علة قلوبهم وعلت منزلتهم 

 باسمه على كواكب التنين القائم   إن العظمة شيدت برج 
 من مربعات حليهم وأطيب حريرهم حاكت الطيور المغردة ثياب مجده 

 إن الحرفة كانت تكفيهم  حتى مر الصوت في مخيمهم 
قال القائل: رأيت أن نصههههههههههههيحته هي النصههههههههههههيحة الجيدة والقريبة إلى الحقيقة, وألفت هذا 
الكتاب على اسههههههههههم الرئيس الأكبر يوشههههههههههياهو, وعرفت أنه يوجد لعملي مثاب, وأشههههههههههعار 
الخلاص سههههههههههههتكون له بعد أن يباا, ونفخت برود أمجاده في أغلب الموضههههههههههههوعات, في 

يهم الرود فقهاموا من مرقدهم, ووقفوا على أشههههههههههههههعهاري التي توفي أغلهب عارفيهها, ونفخهت ف
أقهدامهم ولكن لإن لغتي لم تسههههههههههههههعفنِ في مهدحهه, أخهذت طريق قصههههههههههههههير, وتركهت النهر 
العميق, وعبرت جسههههههههههههههرًا, وكتبهت رؤوس أعمهالهه لأرد بعض الهدين الهذي كهانهت نفسههههههههههههههي  

    تطالبني بسداده وبما يرضي الله. أليس هذا واجبًا.
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قطعتْ هذه القصهة الثانوية, القصهة الميتاسهردية الرئيسهيّة, إنها قصهة "رجل رغب 
الرب في عظمته" هكذا تخبرنا قصة "يوشياهو الرئيس الأكبر, رئيس شتات كل إسرائيل, 

 رئيس كل المسبيين من إسرائيل" 
و يوشهيا هو ملك صهالح وتقي ظهر في التاريخ اليهودي في القرن السهابع ق.م, 

ق.م. وقُتل في معركة مجدو ضههههههههد فرعون في عام    640و تولى حكم أورشههههههههليم ما بين  
ق.م. وقد عمّ الفسهههاد بين اليهود في عصهههر يوشهههيا وانتشهههرت عبادة الأوثان وهجر   609

يُجري إصههلاحات عميقة في قومه وأبال    اليهود شههريعة الرب, غير أن يوشههيا اسههتطاا أن
الأوثان جميعها من الأرض المقدسهههههههة ومنع عبادة الأوثان كافة أنواعها ولم يترك سهههههههوى 

 تابوت العهد فقط.
وتدلنا مراثي إرميا على الدمار حلّ باليهود ومدينتهم، وكيف سيق رؤساء اليهود 

 ق.م. 587وكبرائهم وأصحاب المواهب منهم إلى السبي عام 
وقد ارتبط النبي إرميا بالملك يوشيا, حيث كان كل منهما في مرارة بسبب الفساد 
الروحي لمملكة يهوذا. وبذل كلاهما محاولات إصهههههههههلاد حثيثة لبث رود التقوى والإيمان  

 في نفوس اليهود.
هذا وقد قُتل الملك يوشيا في معركة مجدو ضد فرعون، إذ حاول أن يساند بابل  

 .1عامًا قامت بابل بتخريب أورشليم 20في حربهم ضد فرعون وفي أقل من 

 
 لمزيد من التفصيل يُرجى الرجوع إلى: -1
 המקרא   לחקר  עת  כתב  :מקרא   בית  , דברים  וספר  יאשיהו  של  הרפורמה  על  הסיפור  ,(מ.י)  ,גרינץ-

 .16 – 3 עמ׳  ,ירושלים ,ביאליק מוסד ,יא  :כרך ,תשכ״ו ,תמוז ,ד חוברת  ,ועולמו
  אדר   ,ב  חוברת  ,ועולמו  המקרא  לחקר  עת  כתב  :מקרא  בית  , יאשיהו  מות(  ע)  ,מרגלית-
 .115 -111 עמ׳  ,ירושלים ,ביאליק מוסד ,יב כרך  ,תשכ״ז ,א׳
  הארץ   בידיעת  מחקרים  :ישראל  ארץ  ,יאשיהו  שהרס  הבמה  :שבע  באר,  (יגאל)  ידין-

 . 85 – 78 עמ׳ ,1978 ,גינזברג  ,ח״א ספר ,ועתיקותיה
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وليس بغريب على يوشيا هذا السلوك البطولي الإيماني, وكيف لا وهو من نسل 
مقدس فهو "نسههههل القديسههههين ابن سههههليمان بن يوشههههياهو بن نحميا بن هوديا حفيد بروبال 
بن شهههههألتئيل بن الملك يكانيا بن يوشهههههيا بن حزيياهو بن يوتام بن عزريا بن أسههههها بن أبيا  

 بن سليمان بن داوود".
إذن أدارت هذا القصهههههههههة الثانوية عجلت الزمن بعيدًا عن القصهههههههههة الميتاسهههههههههردية  
الرئيسههية إلى الماضههي قرونًا عديدة ووانطلقت بنا إلى ما قبل السههبي البابلي لتجعلنا نرى  
بأم أعيننا هذا البطل اليهودي المؤمن الجرئ الذي ينفق حياته من أجل اليهود وذصهههههلاد  

 ه وبطولته. أنفسهم مؤكدًا عظمته وذيمان
وربما يقول قائل إن هناك مبالغة في أوصهههههههههههها  هذه الملك وأفعاله البطولية, أو 
ك في قصههههههههههههههة ههذا الملهك البطهل, إلا أن الحريزي يهأبى أن يتم ههذا   قهد يظهر من يُشههههههههههههههكهّ
ويقضههي على المشههككين قبل ظهورهم, فهناك شههاهد على القصههة وهو نفسههه من يرويها, 

ه, وليري الشههههههههههههههعوب مجهده وعظمتهه, فلقهد  "ولو تريهد رجهل ليهدخهل الفخر على كتهابهك بمهدحه
 رأيت ابن يشيا" لقد رأى راوي القصة كل شيء بنفسه وشهد على الأحداث كلها. 

وبعد انتهاء القصههههههة يأتي التذييل ليُرجعنا إلى القصههههههة الميتاسههههههردية بعد أن ربط 
 بين القصتين:

"قال القائل: رأيت أن نصهيحته هي النصهيحة الجيدة والقريبة إلى الحقيقة, وألفت 
هذا الكتاب على اسههههم الرئيس الأكبر يوشههههياهو, وعرفت أنه يوجد لعملي مثاب, وأشههههعار 
ا وتمجيدًا, ويجب  الخلاص سههههتكون له بعد أن يباا" فالكتاب من أجل رود البطل تقديسههههً

مّن دور يوشهيا الملك في التاريخ اليهودي أن يشهتري هذا على كل يهودي مؤمن يُقدّر ويُث
 الكتاب.
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 قد الميتاسرديالنّ -2
ي والأسههههلوبي والجمالي على المسههههتوى الفنّ  المقامةدعّم  فالنّقد الميتاسههههردي ظهر 

 مشههههههههاكل اليهود العامةاتية و الذّ   بهذه التقنية حدود مشههههههههاكله الكاتب ب  و اتجحيث قني,  والتّ 
والصهراعات   اتجة عن فعل الكتابةوالأعمال النّ والإبداا الأدبي  جه نحو مشهاكل الكتابة  تّ او 

للغتين بعينهما:  قدي النّ   فقدّم تقييمه  ,الثقافية والأدبية, واللغات وارتباطها بهُوية أصهههههحابها
سههههههههههههههواء كان أدبي أم ثقهافي أم ديني, فتم العربيهة والعبرية, وما يتصههههههههههههههل بهمها من تراث,  

بعينها لتقديم ملاحظات نقدية محضهههههة, دون حكي قصهههههة أو مقاطع سهههههردية   تخصهههههيص 
 "اللغة العبرية" موضههههههههوا" الحريزي "  وقد اختار أحداث أو صههههههههراا بين شههههههههخوص.سههههههههرد  

  ها.ديًا ميتاسرديًا حولطابًا نقس خِ ؤسّ لي
אמֹר  לְפָנָיו  הָעוֹמְדִים  אֶל.  וַיאֹמֶר  וַיַעַן" יכֶם:  לֵּ י.  אֶקְרָא  אִישִים  אֲלֵּ   מִלְחֲמוֹת   מְשִיבֵּ

 .הַרְאִיתֶם. שָעְרָה הַחָכְמוֹת
 

  אֲשֶר  בְכָל .  מְצָאתֶם  אוֹ.  שְמַעְתֶם  אֲשֶר  בְכָל .  יְדַעְתֶם  וְאִם.  חֲזִיתֶם  אֲשֶר   בְכָל
אלִי  בִמְלִיצוֹת.  קְרָאתֶם דוֹת  הַחִידוֹת  אֲבִי  הַיִשְמְעֵּ .  הַנִמְרָצוֹת  וְהַמְלִיצוֹת.  הַחֲמֻׁ
לָיו  לְבַבְכֶם  הֲשַמְתֶם.  אַלְחֲרִירִי  הַנִקְרָא ין  כִי.  מִלָּיו  דְבַש  טְעַמְתֶם  וְאִם.  אֵּ   מְזַנֵּב   אֵּ
ין.  נֶחֳשָלָיו  נָעֲמוּ  וּמַה .  מְשָלָיו  מָתְקוּ  מַה.  רַגְלָיו  אֲבַק  בִמְרוּצָתוֹ  מַשִיג  וְאֵּ
ל.  מַהֲלָלָיו דֶן  צֵּ ד.  מִלָּיו  טַל  אִיש  עַל  וּבְהַטִיף.  טְלָלָיו  אוֹרוֹת  וְטַל.  צְלָלָיו  עֵּ   יֵּרֵּ

פֶר  וְאִלּוּ.  עָלָיו  הַמָן בַר  הַהוּא  הַסֵּ  מִמֶנוּ  נָפַל.  עֲרָב  מִלְּשוֹן  חוּץ  אַחֶרֶת  בְלָשוֹן  יְחֻׁ
רֶב  וְגַם.  נֶעֱרָב   אֲסַפְסוּף  וְהָיָה.  רַב   וְלאֹ .  וְנִשְבֶרֶת  נַחְלָה  מְלִיצָתוֹ  וְהָיְתָה.  רָב  עֵּ

ת .  עַוֶּרֶת  אוֹ   שָבוּר   רַע  מוּם  כָל  בָה   יֶחְסַר  וְצָרַעַת.  בַהֶרֶת  אוֹ  סַפַחַת  אוֹ  וּשְאֵּ
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ין  עֲרָב  לְשוֹן  כִי.  מַמְאֶרֶת לֶיהָ   עֲרוֹך   הַלְּשוֹנוֹת  בְכָל  אֵּ  וְנֹעַם .  מִלֶּיהָ   בְמֶתֶק.  אֵּ
בָה שוֹמְעֶיהָ  לְכָל וְהִיא. מְשָלֶיהָ  ש. וַאֲהוּבָה עֲרֵּ אֵּ  .(1) "רְחָבָה יָם וּמִנִי. חֲצוּבָה  מֵּ

وأجاب وقال إلى كل الواقفين أمامه: ها أيها الرجال يا من رددتم الصاا في الحرب "
صاعين, هل رأيتم في كل ما شاهدتم, وهل عرفتم في كل ما سمعتم, أو وجدتم في كل 
ما قرأتم, في بلاغة العربي أبي الأحجيات الجميلة, والفصاحة الحاضرة, المدعو "الحريري" 

, هل تذوقتم معسول كلامه, لإن ليس هناك من يُعدّل عليه, وليس  لهالسمع  هل أرقيتم  
 ,هناك من يحقق بسييه تراب قدميه, كم هي حلوة أمثاله, وكم هو طيب مديحه وذطراءه
ظل عدن ظله, وندى الأنوار نداه, وفي خطبة على رجل ندى الكلمات: ينزل المن عليه  

سقط منه الكثير, وأصبح غوغاء ولو ألف هذا الكتاب بلغة أخرى خارج اللغة العربية, ل 
مختلطة وأيضًا خليط كثير, ولأصبحت بلاغته إرث وتحطم, ولا تنتقص إلى كل عيب  
سيء مكسور أو متفاقم, وورم أو صدفية أو جذام وبرص خبيث, لأن لغة العرب لا يوجد 
في كل اللغات من تضاهيها في حلو كلامها وطيب أمثالها, وهي لكل سامعيها عذبة 

 " ة وأوسع من البحر.النار محفور  نلطيفة م 
يهتم بالتفاصههههيل    ,م خطابًا نقديًا متماسههههكًاتقدِّ  تالية لها,  لمناظرةمقدمة لنا   ظهرُ فتَ 

فتبدأ تلك المقدمة برجل من أشههر أدباء عصهره, صهاحب فن  .ليّات وينطلق منها نحو الكُ 
المقامة "الحريري" العربي, الذي هو "أبي الأحجيات" وصهاحب "الفصهاحة الحاضهرة". إنه 
صهههههههههههههههاحهب الكلام المحكم "ليس هنهاك من يعهدل عليهه", وقهد بلغ قمهة الفن وذروتهه "ليس 

لمذاق "حلوة أمثاله", هناك من يحقق بسهههههههههههييه تراب قدميه", إنه صهههههههههههاحب الكلام طيب ا
 "طيب مديحه وذطراءه, وكأن كلامه يتنزل من الجنة إلى الأرض.

 
 .21עמ׳, שם(, יהודה, )אלחריזי -1
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هها النقد الميتاسهردي إلى شهخصهية "الحريري" النقدية التي يوجّ   التقييمات فنلاحظ  
, في دقة الأسههههلوبية العامة للحريري في أعماله الأدبيةسههههمات ال د فتتعدّ )العربي( الأديب. 
 .سمات إيجابيةوهي في مجملها 

ل النقد وية العربية للحريري؛ إذ يتحوّ وسرعان ما تتضح علة تأكيد الهُ 
الإيجابية فيسحب منه السمات الفنية والأدبية  ,الميتاسردي من الإيجابية إلى السلبية

ة ويُرجع أفضلية الحريري في أعماله الأدبية إلى اللغة المكتوبة بها, فالعربية هي المزيّ 
"ولو ألف هذا الوحيدة في الحريري ولولا أنه عربي ما تم له ذلك النجاد الساحق, فنقرأ: 

الكتاب بلغة أخرى خارج اللغة العربية, لسقط منه الكثير, وأصبح غوغاء مختلطة وأيضًا 
خليط كثير, ولأصبحت بلاغته إرث وتحطم, ولا تنتقص إلى كل عيب سيء مكسور أو 

 . متفاقم, وورم أو صدفية أو جذام وبرص خبيث"
 الحريزي بدون لغته العربية  الحريزي مع لغته العربية 

هل تذوقتم معسول كلامه, لإن ليس  
هناك من يُعدّل عليه, وليس هناك من  
يحقق بسييه تراب قدميه, كم هي حلوة  
أمثاله, وكم هو طيب مديحه وذطراءه, 
ظل عدن ظله, وندى الأنوار نداه, وفي 
خطبة على رجل ندى الكلمات ينزل المن  

 عليه 

ولو ألف هذا الكتاب بلغة أخرى خارج  
اللغة العربية, لسقط منه الكثير, وأصبح  
غوغاء مختلطة وأيضًا خليط كثير,  
ولأصبحت بلاغته إرث وتحطم, ولا  
تنتقص إلى كل عيب سيء مكسور أو  
متفاقم, وورم أو صدفية أو جذام وبرص 

 خبيث 
لأن لغة العرب لا يوجد في كل اللغات من تضاهيها في حلو كلامها وطيب أمثالها, 

 وهي لكل سامعيها عذبة لطيفة من النار محفورة وأوسع من البحر 
في محورين: الأول نقد المضهههههههههمون في   ميتاسهههههههههردي مرة أخرى النقد ال  ويتجسهههههههههد 

في نقد   الثاني ويتمثل. والمحور ل اللغة العربية وبلاغتها على جميع اللغات فضههههْ مسههههألة  
 فنقرأ .للوصول إلى حكم نقدي نهائي وبات في القضية نفسهاالنقد, 
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ר  אָמַר" פֶר  מְחַבֵּ . בי  נוֹתְרָה  לאֹ  וּנְשָמָה.  לִבִי  עָלַי  נֶהְפַך  דְבָרָיו  וּכְשָמְעִי:  הַזֶה  הַסֵּ
יטַבְתָ :  לוֹ   וְאָמַרְתִי.  הִתְחַזַקְתִי  עִמִי  וּבְדַבְרוֹ.  הִתְאַפַקְתִי  אַך . אָמַרְתָ   אֲשֶר  בְכָל.  הֵּ
ן   וְכֻׁלָּם .  וְהָרִאשוֹנוֹת  הָאַחֲרוֹנוֹת.  הַלְּשוֹנוֹת  כָל  מִבְחַר  עֲרָב  לְשוֹן  כִי.  דִבַרְתָ   וְכֵּ

יהֶם.  מִשְתַנוֹת  לְנֶגְדָה נוֹת  בְזוּיוֹת  וִּמלּוֹתָם.  שוֹנוֹת  וְדָתֵּ . הַקֹדֶש  מִלְּשוֹן  חוּץ.  וּמְשֻׁ
ל  דִבֶר  הַקֹדֶש  בִלְשוֹן  כִי . דָתוֹ  וְנָתַן .  קְרוּאָיו  בְסִינַי  וְהִקְדִיש .  נְבִיאָיו  עִם  הָאֵּ

י ל  וְחָלִילָה .  תְעוּדָתוֹ  לְלוֹמְדֵּ א  לְאֵּ הֶן  לִבְחֹר.  הַלְּשוֹנוֹת   כָל  בוֹרֵּ  הַשָפָה   לְעַצְמוֹ  מֵּ
רָה ר.  הַחֲסֵּ רָה  הַצָרָה  בַלָּשוֹן  וּלְדַבֵּ י   הַקֹדֶש  לְשוֹן  כִי  הַיָדוּעַ   מִן  אֲבָל.  הַקְצֵּ  מִימֵּ

ת .  לְמָעְלָה  וְנָסְבַה  וְרָחֲבָה.  וְגָדְלָה  עָדְפָה  קֶדֶם עֵּ נוּ  גָלִינוּ  וּמֵּ אַרְצֵּ   לְשוֹנוֹת   לָמַדְנוּ.  מֵּ
י.  וְחֶסְרוֹנָה  לְשוֹנֵּנוּ   קֹצֶר  סִבַת  הִיא  וְזוֹ.  לְשוֹנֵּנוּ  וְעָזַבְנוּ  הַגוֹיִם   תְמִימוּתָה   אַחֲרֵּ

נוּ  בְנֵּי  הִתְעָרְבוּ  וּמִיוֹם.  וְיִתְרוֹנָה ין  עַמֵּ ינָם  וְשָכְנוּ  הַגוֹיִם   בֵּ ר   וְלָמְדוּ.  בֵּ  לְדַבֵּ
 .פְלִילִיָה וּפָקוּ. עִבְרִיָה לָשוֹן עָזְבוּ. בִלְשוֹנָם

 
ן.  הַמִצְרִית  אֶת־בֶן־הָגָר  וְחָשְקָה.  הָעִבְרִית  שָרָה  בֶן  אֶת  מָאֲסָה  וְנַפְשָם   לְשוֹנֵּנוּ  וְלָכֵּ
בוֹ .  אָבַד   הַהוּא   בַמְעַט  אֲבַל.  הַבָרָד  הִשִאִיר  אֲשֶר.  שָרַד  וּקְצָתוֹ.  יָרַד  לִשְאֹל  וְרֻׁ

י.  אֲמָרִים  וּלְמַלּאֹת.  מִתְנוֹסְסוֹת  נֵּזֶר  אַבְנֵּי  לַעֲרֹך.  לַעֲשוֹת  נַפְלִיא . יְקָרִים  פַז  מִכְלֵּ
ר בָצוֹת  הַיפֳִי  בִזְהַב.  מְלִיצוֹת  וּלְחַבֵּ ר.  אִגְרוֹת  וְלִכְתוֹב.  מְשֻׁ  וְלִשְלֹחַ .  שִירוֹת  וּלְשוֹרֵּ
י י.  תְשוּרוֹת  סִפְרֵּ ר.  חִבוּרִים  וְלַעֲשוֹת.  בְשוֹרוֹת  וְאִמְרֵּ  בְמִלִּים.  סְדָרִים  וּלְסַדֵּ

י תָחִים.  הַנְפָשִים  יְחַיוּ .  תַרְשִישִים  כְמִלּוּאֵּ ב  עַל   מְפֻׁ י  הַלֵּּ בָצִים .  חוֹתָם  פִתוּחֵּ  מְשֻׁ
  לְשוֹן  לְשוֹנֵּנוּ  כִי.  הָאוֹת  לְךָ  וְזֶה.  אוֹתָם  הָאָרֶץ   וַתִמָלֵּא.  בְמִלֻּׁאוֹתָם  יִהְיוּ  זָהָב

י  וּדְבָרֶיהָ .  נִפְלָאוֹת ב  –   צָרָה   הִיא  כִי.  נְבוּאוֹת  דִבְרֵּ  וְתַסְפִיק  –  וּקְצָרָה.  לָנוּ  וְתִתְרַחֵּ
 . לְכֻׁלָּנוּ
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ל  בִבְנֵּי  נִמְצָא  לאֹ  מַדוּעַ .  מַאֲמָרֶיךָ  וְצֶדֶק.  דְבָרֶיך  אֱמֶת  וְאִם:  הָאִיש  אָמַר .  יִשְרָאֵּ
ר  אֲשֶר  אִיש ל  כַדְבָרִים   יְחַבֵּ אל  בִלְשוֹן  אֲשֶר.  הָאֵּ   הַקֹדֶש  לִלְשוֹן  וְיִהְיֶה.  יִשְמָעֵּ

ל  מוֹשִיעַ  ינֶנוּ  זֶה  וְכָל:  לוֹ  אָמַרְתִי?  וְגוֹאֵּ פֶץ.  רָחוֹק  אֵּ ינֶנוּ  הַזֶה  וְהַחֵּ  לְדוֹרְשָיו  אֵּ
ת .  עָמֹק ר  נִרְצֶה  וּבְעֵּ   וְיָרַשְנוּ   נַעֲלֶה  עָלֹה.  וְגָדְלָה  תָקְפָה  פִי  עַל.  הַמְגִלָּה  כְזאֹת  לְחַבֵּ
ר  אֲבָל.  לָה  נוּכַל  יָכוֹל  כִי  אוֹתָה ר  לְמִי  הַמְחַבֵּ ר  מִי  אָזְנֵּי  וְעַל.  יְחַבֵּ  וְהָאָזְנַיִם.  יְדַבֵּ

רְשוֹת ינֵּי  סָגְרוּ  וְהַזְמַנִים.  קָשוֹת  וְהַיָדַיִם.  חֵּ ית  אֲשֶר.  הַיְצוּרִים  עֵּ   הַתַאֲוָה   בְבֵּ
רִים  הִכוּ  הַבַיִת  פֶתַח  אֲשֶר  הָאֲנָשִים  וְאֶת.  עֲצוּרִים ין.  בַסַנְוֵּ עַ   רוֹאֶה  בָהֶם  וְאֵּ . וְשוֹמֵּ

ין ב  עַל שָם וְאֵּ ין  לֵּ עַ  וְאֵּ ל קְהִלוֹת תַחְקֹר  וְאִם. יוֹדֵּ בֵּ . בָבֶל וְעַד מִמִצְרַיִם אֲשֶר. תֵּ
ב  תִמְצָא  לאֹ ד  חָכְמָה  אוֹהֵּ שִיב  וְלאֹ.  בְעָלֶיה  וּמְכַבֵּ  יָדַעְתָ   וְאַתָה.  עָלֶיהָ   טוֹב  גְמוּל  מֵּ
בְרוּ  לאֹ   הַיְקָרִים  הַסְפָרִים  כִי שִיב  אוֹ.  לִמְבִינֵּיהֶם  רַק.  פְנִינֵּיהֶם  יְחֻׁ   טוֹב  גְמוּל  לְמֵּ

יהֶם יהֶם  הַלוֹעֲגִים  לִכְסִילִים  נַעֲשוּ  לאֹ  כִי.  עֲלֵּ  וְכָל .  בָהֶם  הַמְתַעְתְעִים  מִן.  עֲלֵּ
ף  סוֹדָה  תְנָאִים  בִשְלשָה  נְעִימָה  חָכְמָה  נִכְבָד  אוֹ  חָכָם  אוֹ  נָדִיב  בְמָצְאָה.  יֵּחָשֵּ
לֶיהָ   אֲשֶר ף  אֵּ ף  וְלאֹ  יִזְרַח  וְאוֹרָה  לְאָמָה  תִמָכֶר־לוֹ.  כוֹסֵּ לֶּה  אִם.  יֵּאָסֵּ   לאֹ   שְלָש־אֵּ
ין   חִנָם  וְיָצְאָה  לָה  יֵּעָשֶה ן  וְעַל.  כָסֶף  אֵּ נוּ  כֵּ כְנָה  זֶה  בְדוֹרֵּ   וְהַכֶתֶם  קֹדֶש  אַבְנֵּי  תִשְתַפֵּ
ין  וְלִשְפָחוֹת  לַעֲבָדִים  יִתְמַכְרוּ  וְהַמְלִיצוֹת  וְהַשִירִים.  יִשְנֶה  הַטוֹב    וְנִדְבַת .  קוֹנֶה  וְאֵּ

ין.  מַעֲנֶה  בִלְשוֹנוֹת  לָה.  קָנֶה  כְמִשֶעֶנת  הִיא  הַנְדִיבִים  וּבְכָל.  מַחֲנֶה  בִלְבָבוֹת  לָה  וְאֵּ
ין?  מַשְכִיל  הֲיֵּש:  אֶקְרָא .  אַחֲנֶה  אֲשֶר  מָקוֹם . מִקְנֶה  מְקוֹם  הַמָקוֹם  וְהִנֵּה.  עוֹנֶה  וְאֵּ
הֶם  אֶחָד  כָל   נִרְאֶה  וָעִיר  עִיר  וּבְכָל יק  מֵּ ין  וְהִנֵּה.  נִרְדָם  הַסִכְלוּת  בְחֵּ   שָם   אִיש  אֵּ
. וּמָסוּר  קָשוּר  הַתַאֲוָה   בְעוֹל.  אָסוּר  וְהַחֲמוֹר  אָסוּר  הַסוּס   אִם   כִי.  אָדָם  וְקוֹל 

יך  הַזֶה  וּבַדָבָר ר  אֵּ ר.  הַחֲכָמָה  הַנֶפֶש   תִכְסֹף   אוֹ.  הַנְשָמָה  תִתְעוֹרֵּ י  דָבָר  לְדַבֵּ  מִדִבְרֵּ
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ר  אוֹ.  הַחָכְמָה עִנְיְנֵּי  בְעִנְיָן  לְדַבֵּ  וְהַחָכְמָה.  נְעִימָה  אִגֶרֶת  לְמַלּאֹת  אוֹ.  הַמְזִמָה  מֵּ
ינֵּי נוּ בְנֵּי בְעֵּ מָה אֶבֶן כִצְרוֹר עַמֵּ ק אוֹ. בְמַרְגֵּ י פְנִינָיו כְזוֹרֵּ מָה לְרַגְלֵּ  .1" הַבְהֵּ

 
قهال مؤلف ههذا الكتهاب: وعنهدمها سههههههههههههههمعهت كلامهه انقلهب حهالي, وذهبهت روحي, "

ولكن تمالكت نفسههي, وفي حديثي معه تماسههكت وقلت له: أحسههنت في كل ما قلت ونعم 
ما تحدثت به, لأن لغة العرب صهههفوة كل اللغات السهههابقة واللاحقة, وكلهن أمامها يتبدلن  

شههاذة باسههتثناء اللغة المقدسههة, لأن باللغة المقدسههة تكلّم   وأديانهن مختلفة وكلماتها ملتوية
الرب مع أنبيائه, وقدّس في سهههيناء مدعويه, وأعطى دينه لمن يتعلمون سهههنته, وحاشههها   
خالق كل اللغات أن يختار لنفسههههه منها لغة ناقصههههة والحديث بلغة ضههههيقة قصههههيرة ولكن 

ة وعظيمة ورحبة ومحاطة من من المعرو  أن اللغة المقدسهههة منذ القدم منفصهههلة مفضهههل
السهههههههماء ومن وقت أن نُفينا عن أرضهههههههنا, تعلمنا لغات الغرباء وتركنا لغتنا, وهذا سهههههههبب 
قصههههههههههههههر لغتنها ونقصهههههههههههههههها, بعهد أن كهانهت كهاملهة متميزة, ومنهذ اليوم الهذي اختلط فيهه أبنهاء 
ة, عمومتنها بالأغراب وسههههههههههههههكنوا بينهم, وتعلموا أن يتحهدثوا بلغتهم, وتركوا اللغهة المقهدسهههههههههههههه

وخافوا من تحكيم العقل, وعافت نفسههههم ابن سهههارة العبرية وعشهههقت ابن هاجر المصهههرية, 
ولذلك السههههههبب ضههههههاعت لغتنا, وأغلبها سههههههقط في الهاوية وبقيت نهايتها التي خلّفت البَرَد 
ولكن بأقل القليل صهههههنعنا العجائب, أن نجمع أحجار الإكليل التي صهههههنعت المعجزة, أن 

ت الههذهههب الثمينههة, وأن نؤلف أحكههام مزينههة بههالههذهههب الجميههل, وأن نما الأقوال, من أدوا
نكتب رسهههائل, وأن ننظم شهههعرًا, وأن نرسهههل كتب الهدايا, وأقوال البشهههارة, وأن نؤلف إنتاج  
أدبي, وأن نضهههههع أنظمة, بكلمات كما الزبرجد الرائع, تبعث الأرواد منقوشهههههة على القلب 

 
 .22 – 21עמ׳, שם(, יהודה, )אלחריזי -1
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كنقش الختم, مزينههة كلههها بههالههذهههب, وتمتا الأرض بهم, وهههذه لههك علامههة, أن لغتنهها لغههة 
 .وتكفينا جميعًا-وتتسع لنا, وقليلة–العجائب, وكلماتها كلمات الأنبياء, إنها ضيقة 

قال الرجل: وذذا حقّت أقوالك وصدقت كلماتك لماذا لا يوجد في بني إسرائيل رجل يؤلف 
أمور كهذه التي في لغة العرب, ويكون للغة المقدسهههههة منقذ ومخلص؟ قلت له: هذا ليس 
ببعيد, وهذه الرغبة ليسهههههههههت ببعيدة عن طالبيها, وفي وقت ما سهههههههههنرغب في تأليف وثيقة  

وقد ورثنا هذا ونسهههههتطيع أن ننجز ذلك, ولكن ا عاليو الشهههههأن كهذه مثلها وأعظم منها, إنن
المؤلف لمن يؤلف, وعلى أذن من يتلو والأذن صههماء, والأيادي قاسههية, والأوقات أعمت 
عيون اليباد الذين تملكتهم الغريزة, وخطفوا أبصهههههههههار الناس في مداخل البيوت, ولا يوجد 

يعر , وذذا فتشهههت في أهل الأرض  بينهم شهههاهد ولا سهههامع, وليس هناك من يهتم ولا من
, ولا من يرد الحسهههنة من مصهههر إلى بابل, لن تجد محب للحكمة أو من يحترم أصهههحابها

لهها, وأنهت تعلم أن الكتهب القيمهة لا يؤلف مها فيهها من نظيس فقط لمن يفهمونهها أو لمن 
بالعلقم من المشههههعوذين بها,   يرد الحسههههنة لهم, لأنها لم توضههههع للحمقى الذين يصههههبغونها

وكل حكمة حميدة ينجلي سهههههههههههههرها بثلاثة أمور بأن تجد وجه كريم أو حكيم, أو إنسهههههههههههههان  
إذا لم تتوفر لها هذه الأمور   مبجل يشههههتاق إليها تصههههبح له أمة ونورها يشههههرق ولا يختفي

الثلاثهة تهذههب هبهاءً دون ثمن, ولهذلهك في بمننها ههذا تنهمر الأحجهار المقهدسههههههههههههههة, والهذههب 
والأحكام تباا للعبيد والجواري ولا يوجد شاري, وذحسان الكرماء الخالص يتبدل, الأشعار  

كما العكاب المصهنوا من الخوص, له في اللغات إجابة, لكن ليس لها في القلوب مكان, 
"ألا يوجد إنسهههههههههان فالح؟" وليس هناك من مجيب, وهنا المكان  أناديوكل مكان أنزل به 

حظيرة مواشههههههي, وفي كل مدينة ومدينة نرى كل إنسههههههان منهم يغط في بحر من البلاهة, 
وهناك يوجد مخلوق أو صهههههههههوت إنسهههههههههان, وذذا كان الحصهههههههههان مقيد والحمار مقيد مرتبط 

نفس للحكمة, للحديث ووفي بنير الشههههههههوة, وبأمر كهذا كيف تنتفض الرود أو تشهههههههتاق ال
في أمر من أمور الحكمة أو للحديث في موضهههههههههههههوا من موضهههههههههههههوعات الحيل, أو كتابة  
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رسهههههههههههههالة لطيفة, والحكمة في عيون أبناء عمومتنا وشهههههههههههههعبنا مثل الحجر الصهههههههههههههوان في 
 ".المنجنيق أو كمن يلقي جواهره النظيسة تحت قدمي البهيمة

الميتاسههههههردي في تقديم ما يدل على جودة اللغة العربية ورفعتها بين سههههههائر  يسههههههتمر النقد  
جة ينصههههههههب اللغة العربية ملكة متوّ   -أي النقد الميتاسههههههههردي–لغات بني آدم, وبذلك فهو 

 على لغات العالم.
خارج   -العبرية-ثم يأتي هذا الاسهتثناء "باسهتثناء اللغة المقدسهة", فاللغة المقدسهة  

المقارنة وخارج المنافسههة وأسههمى من أن تدخل في ميزان النقد. والسههبب معرو  ومفهوم 
من تلقاء ذاته, حيث يتضهههههههههح من التسهههههههههمية التي اختارها النقد لوصهههههههههف تلك اللغة اللغة  

قوله "العبرية", أو لم يشهههههههههههير إلى اللغة العربية بقوله "لغة المقدسهههههههههههة", فلم يشهههههههههههير إليها ب
لقهههد اختهههار الرب ههههذه اللغهههة   القرآن", حيهههث يظهر الانحيهههاب النقهههدي منهههذ بهههدايهههة الأمر.

 واختصها لنفسه؛ فهي اللغة الأكمل.
 اللغة العبرية اللغة العربية

لأن لغة العرب صههفوة كل اللغات السههابقة  
واللاحقههة, وكلهن أمههامههها يتبههدلن وأديههانهن  

 مختلفة وكلماتها ملتوية شاذة

بهاسههههههههههههههتثنهاء اللغهة المقهدسههههههههههههههة, لأن بهاللغهة  
ب مع أنبيائه, وقدّس في تكلّم الرّ المقدسهههة 

يه, وأعطى دينه لمن يتعلمون  سهيناء مدعوّ 
سهههههههههههنته, وحاشههههههههههها   خالق كل اللغات أن  
يختار لنفسهههههههه منها لغة ناقصهههههههة والحديث 
بلغة ضهههههههيقة قصهههههههيرة ولكن من المعرو  
أن اللغة المقدسههههههههههههههة منذ القدم منفصههههههههههههههلة  

لههة وعظيمههة ورحبههة ومحههاطههة من  فضههههههههههههههّ مُ 
 .السماء
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يسهههههتمر النقد الميتاسهههههردي في تقديم تقييمه لحال العبرية ومكانتها, فإذا أصهههههدر ف 
يسهههههههههتقم ذلك وواقع  النقد حكمه بأفضهههههههههلية العبرية على اللغة العربية ملكة اللغات, فكيف

ب ما أسههههباب تخلف لغة الرّ و أمام اللغة العربية؟ المتضههههائل والمتقزم   اللغة العبرية وحالها
 عن لغة العرب؟   

تم  في الحقيقة فقد أجيبت تلك الأسهئلة السهابقة في براعة وترتيب منضهبط, حيث 
م خطابًا نقديًا شهههههموليًا في بادئ الأمر, يعرض رأيًا حاسهههههمًا يفرضهههههه الخطاب النقدي يقد ت

اللغهة   الحريري وعملهه الأدبي أولًا وعلى الميتهاسههههههههههههههردي. لقهد صههههههههههههههدر الحكم النقهدي على
وبارا ولا يُضههههههههارعه أحد في مضههههههههمار الأدب, جيد بأن الحريري مُ   العربية وبلاغتها ثانيًا

, لكن بعد ذلك تبدأ عملية التشههههههههريح النقدي,  وأن اللغة العربية هي أسههههههههمى لغات البشههههههههر
بوصههههفه   نقاط مفصههههلية تضههههرب الأحكام النقدية السههههابقة, فالحريري حيث يتجه النقد نحو  

. أمّا اللغة نفسهههههها  إنما يرجع الفضهههههل في براعة عمله إلى اللغة العربية  ؛مجيد بليس   أديبًا
فهي رغم أنها أسهههههههمى لغات البشهههههههر إلا أنها لا تسهههههههوى شهههههههروى نقير أمام اللغة  ,العربية

ه إلى السههههههههههههبب الأصههههههههههههلي ب. ولا يكتفي النقد بل يتوجّ المقدسههههههههههههة, اللغة العبرية, لغة الرّ 
س وتقدّم الدنيوي, فيُرجع ذلك إلى تخاذل اليهود وابتعادهم عن لغتهم  قدّ لاضهههههههههههمحلال المُ 
 وموروثهم المقدس.

 أسباب تخلف اللغة العبرية 
من   وارتحهههههههالهم  الأرض  عن  اليهود  نفي 
إلى  أدّى  الهههههذي  الأمر  آخر,  إلى  مكهههههان 
اضهههطرارهم لاسهههتعمال لغة المكان الحاوي 

 لهم.

ومن وقهت أن نُفينها عن أرضههههههههههههههنها, تعلمنها  
 وتركنا لغتنالغات الغرباء 
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 أسباب تخلف اللغة العبرية 

اختلاط اليهود بالعرب المسلمين  
واندماجهم معهم لدرجة الإعجاب 

والانبهار, الأمر الذي أدى إلى تقليد  
العرب المسلمين بشكل ضيّع أي بعدٍ 

 عبريٍ لدى اليهود. 

ومنهذ اليوم الهذي اختلط فيهه أبنهاء عمومتنها  
أن   وتعلموا  بينهم,  وسههههههههههههههكنوا  بهههههههالأغراب 
يتحههدثوا بلغتهم, وتركوا اللغههة المقههدسهههههههههههههههة,  
وخافوا من تحكيم العقل, وعافت نفسههههههههههههههم  
ابن سهههههههههههههارة العبرية وعشهههههههههههههقت ابن هاجر  

 المصرية, ولذلك السبب ضاعت لغتنا

 تمويلفقد الرعاة, فلا كتابة بدون  

ولههههذلههههك في بمننهههها هههههذا تنهمر الأحجههههار  
الخههههالص يتبههههدّ  ل,  المقههههدسهههههههههههههههههة, والههههذهههههب 

والجواري باا للعبيد الأشهههههههههههههعار والأحكام تُ 
ولا يوجد شهههههههههههاري, وذحسهههههههههههان الكرماء كما 
العكههاب المصههههههههههههههنوا من الخوص, لههه في 
اللغهههات إجههابههة, لكن ليس لهههها في القلوب 

 مكان

بدون   إبداافقد الجمهور وضياعه, فلا 
 متلقي 

ولكن المؤلف لمن يؤلف, وعلى أذن من  
يتلو والأذن صهههههههههههههماء, والأيادي قاسهههههههههههههية,  
الههههههذين  اليبههههههاد  عيون  أعمههههههت  والأوقههههههات 
تملكتهم الغريزة, وخطفوا أبصههههههههههههههار النهاس  
في مداخل البيوت, ولا يوجد بينهم شهههههههاهد 
ولا سههههههههههههامع, وليس هناك من يهتم ولا من  
يعر , وذذا فتشهههههههههههههت في أهل الأرض من  
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 أسباب تخلف اللغة العبرية 
مصهههههههههههههر إلى بابل, لن تجد محب للحكمة 
أو من يحترم أصههههههههههههههحههههابههههها, ولا من يرد 
الحسهههههههههنة لها, وأنت تعلم أن الكتب القيمة  
لمن   فقط  نظيس  من  فيههههههها  مهههههها  يؤلف  لا 
يفهمونها أو لمن يرد الحسههههههههههههنة لهم, لأنها  

بالعلقم    لم توضهع للحمقى الذين يصهبغونها
 من المشعوذين بها.

 ... 
وكل مكان أنزل به أنادي "ألا يوجد إنسان  
هنهههههاك من مجيهههههب, وهنههههها   فهههههالح؟" وليس 
المكهان حظيرة مواشههههههههههههههي, وفي كهل مهدينهة  
ومدينة نرى كل إنسان منهم يغط في بحر  
أو   مخلوق  يوجههههههد  وهنههههههاك  البلاهههههههة,  من 
صههههههوت إنسههههههان, وذذا كان الحصههههههان مقيد  
والحمار مقيد مرتبط ووفي بنير الشهههههههههههوة, 

نتفض الرود أو تشهتاق  وبأمر كهذا كيف ت
النفس للحكمهة, للحهديهث في أمر من أمور 
الحكمهههة أو للحهههديهههث في موضههههههههههههههوا من  
موضوعات الحيل, أو كتابة رسالة لطيفة,  
والحكمة في عيون أبناء عمومتنا وشههههههعبنا  
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مثهههل الحجر الصههههههههههههههوان في المنجنيق أو  
كمن يلقي جواهره النظيسهههههههههههههههة تحهت قهدمي 

 البهيمة".
من قريب   المقامةالأحداث التي تجري في المجتمع الخارجي لا تهم  ونلاحظ أن  

, بل للمقامةعد هذه الأحداث الخارجية الشهههههههغل الشهههههههاغل أو من بعيد, أو على الأقل لا تُ 
اقهل الهذي ينطلق بهالمتلقي من الخههارج, من العههالم الحقيقي  ل أو النههّ هي تؤدي دور المؤهههِّ 

, العهالم للمقهامهة والمقهامهات التهاليهة لههاالواقعي المتضههههههههههههههارب الأحهداث إلى العهالم الهداخلي  
ات على الأحهداث  بهدعهة, حيهث تسههههههههههههههيطر الهذّ ات المُ الهذّ ات,  ف إنهه عهالم الهذّ الهداخلي للمؤلّ 

 وتنشغل بنفسها عن العالم.
فيطرد الخطاب النقدي الميتاسههههردي عدة قضههههايا مرتبطة بعملية الإبداا الأدبي, 
فالأمر لا يقتصههر فقط على براعة المبدا وعلى قدسههية اللغة, فعملية الإبداا لابد لها من 
أن تجد من يرعاها ويدعمها ويبذل في سههههههههههههههبيلها الأموال, تحقيقًا للمنتج النهائي المتمثل 

 دب, بمعنى آخر تحتاج عملية الإبداا الأدبي إلى التمويل.في شكل في إحدى فنون الأ
ويههل وظهور المنتج الأدبي النهههائي, تحتههاج  ومن نههاحيههة أخرى وبعههد عمليههة التم

عمليههة الإنتههاج الإبههداعي إلى المتلقي, إلى جمهور يتلقى هههذا النههاتج , والأمر ليس بهههذه 
 البساطة, فلهذا الجمهور شروط يجب توافرها لكي تكتمل عملية الإبداا.

ليؤكد ضههههرورة التمويل وأهميته في عملية الإنتاج    لكن يعود الخطاب النقدي الميتاسههههردي
 الإبداعي
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 حل أبمة اللغة العبرية وذنتاجها الإبداعي 

 التمويل 

وكهل حكمهة حميهدة ينجلي سههههههههههههههرهها بثلاثهة  
بههههأن تجههههد وجههههه كريم أو حكيم, أو  أمور 
إنسههههان مبجل يشههههتاق إليها تصههههبح له أمة 
ونورها يشهههههههرق ولا يختفي إذا لم تتوفر لها 

 الأمور الثلاثة تذهب هباءً دون ثمن. هذه  
 :النقد الميتاسردي مواصفات الكتابة الجيدة, فنقرألخّص ويُ 

 مواصفات الكتابة الجيدة
أن تكون عجيبة معجزة مسهتحدثة الصهنع,  

 مستحيلة التقليد 
صههههههههههههههنعنهههها العجههههائههههب, أن نجمع أحجههههار  

 الإكليل التي صنعت المعجزة
يأتي ليكمل كافية شهههافية فلا يوجد من أن  

ا تركته, فلا نقص يوجد ولا شههههخص   نقصههههً
 يكمل أو يعدل

 أن نما الأقوال

تصههههههههههههههوير   من  الجمهههههههال  بهههههههألوان  مزينهههههههة 
 وموسيقى 

 وأن نؤلف أحكام مزينة بالذهب الجميل   -
وأن نضهههع أنظمة, بكلمات كما الزبرجد   -

 الرائع
 مزينة كلها بالذهب  -

وأن ننظم شههههعرًا, وأن نرسههههل كتب الهدايا,  متهددة الأغراض والأنواا
 وأقوال البشارة, وأن نؤلف إنتاج أدبي

لا يمكن نسههههههههيانها, فبمجرد أن تلمس رود 
 الإنسان تعلق بها فلا تفارقه ما دام حيًا

 منقوشة على القلب كنقش الختم

 تمتا الأرض بهم غزارة الإنتاج وثرائه
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وتتضهههههههههح الثقة التامة في المبدا اليهودي العبري وكذلك في لغته المقدسهههههههههة في 
زة غير قابلة للمنافسههههههة, ويظهر ذلك في نغمة نقدية غير حيادية  عجِ مُ   إبداعيةبلورة كتابة  

تحهديهًا وتبهث في النفس اليهوديهة مشههههههههههههههاعر   يض  , تظطرّ تنطلق من نعرة قوميهة فهائقهة التّ 
نع مكانة عظيمة لليهود, تلك زهم على صههههههُ النقمة والبغض ضههههههد العرب المسههههههلمين وتحفّ 

 انة التي يستحقونها وليس غيرها, فنقرأ:المك
 وتكفينا جميعًا"-وتتسع لنا, وقليلة–"إنها ضيقة 

قال الرجل: وذذا حقّت أقوالك وصههههههههههههدقت كلماتك لماذا لا يوجد في بني إسههههههههههههرائيل رجل  "
للغة المقدسهة منقذ ومخلص؟ قلت له: هذا  يؤلف أمور كهذه التي في لغة العرب, ويكون  

ليس ببعيد, وهذه الرغبة ليسهههههههههههت ببعيدة عن طالبيها, وفي وقت ما سهههههههههههنرغب في تأليف  
 ."وثيقة كهذه مثلها وأعظم منها, إننا عاليو الشأن وقد ورثنا هذا ونستطيع أن ننجز ذلك

الخطاب في حديثه بضهههمير جماعة المتكلمين عن الصهههراا صهههيغة    ت حيث عبّر 
د ذلك في اسههههههههههههههتخدامه "ابن سههههههههههههههارة ي بين )نحن()اليهود( و)هم()العرب( وقد تأكّ والتحدّ 

 العبرية" للإشارة للغة العبرية و"ابن هاجر المصرية" للإشارة للغة العربية.
 

 ميتاسرد القراءة والتلقي - 3
بعد أن كان من "أكبر منسههههههههههههههيّ نظريات   بالقارئ,  اهتمت نظرية "القراءة والتّلقّي"

ل  ن كيظية لتفاعُ ف لابد أن يتضهههههههههمّ "فالعالم الذي يصهههههههههنعه المؤلّ ,  (1)الأدب الكلاسهههههههههيكية"
ر بههالمحمول الههذي  القههارئ معههه, والقههارئ هنهها في هههذا الاتجههاه قههارئ حقيقي, وواقعي يتههأثّ 

"فهالعمهل ,  (2)"بعمليهة الانتهاج الأدبي نهه الأدب, ومن هنها كهان اهتمهام ههذه النظريهةيتضههههههههههههههمّ 
 

)رولان( وآخرون, نظريات القراءة من البنيوية إلى جماليات التلقي, ترجمة عبد الرحمن   بارت,-1
 .109م, صـ 2003بوعلي, دار الحوار, سوريا, الطبعة الأولى, 

الأردن, -2 والتوزيع,  للنشر  الشروق  دار  التلقي,  لنظرية  المعرفية  الأصول  )ناظم عودة(,  خضر, 
 .122, صـ 1997الطبعة الأولى, 
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الأدبي لا يفرض وجوده واسهههههههههتمراريته إلا عبر الجمهور. فالتاريخ الأدبي ليس هو تاريخ  
ورغم ههذا البُعهد الزمني   .(1)"تهابعين عبر الزمنائهه المترّ العمهل الفني فقط, بهل هو تهاريخ قُ 

قهههد   المقهههامهههةالههههائهههل بين نظريهههة التلقي والمقهههامهههة الأولى من مقهههامهههات الحريزي, إلا أن  
منذ البداية, ويظهر ذلك أحداثها,   في نسجِ واتصلت به وتواصلت معه ي  تلقّ بالمُ   استعانت 

الكتهاب"  فتبهدأ المقهامهة بحكهايهة "هيمهان الإبراحي" الهذي يحكي قصههههههههههههههة تهدور بين "مؤلف  
وبين "فتى عبري" لكن داخل الحكاية نرى التواصههههل المباشههههر بين مؤلف الكتاب باعتباره  

 :مبدا وبين "الرجل" بوصفه متلقي, فنقرأ
ך  וְעַתָה" ר  אֲשֶר  מַחְבֶרֶת  וּבְכָל.  פִיךָ  עִם  אֶהְיֶה  וְאָנֹכִי  לֵּ יתִיךָ  עִמְךָ  אֶהְיֶה.  תְחַבֵּ   וְהוֹרֵּ

ר אֲשֶר  2."תְדַבֵּ
 "فها سأكون معك أرشدك وأنت تتحدث "والآن فلتذهب وسأساندك, وفي كل مقامة ستؤل

 ونقرأ أيضًا في نهاية المقامة:
 רַבִים  בִמְקוֹמוֹת.  מעוני  בצעננים  ואלון.  הקיני  חבר  שמי  כי  תדע  ידוע  אמר"

נִי ר  אֲשֶר  מַחְבֶרֶת  וּבְכָל.  תִפְגְשֵּ נִי  תְחַבֵּ נִי  בְטֶרֶם  אוֹתְךָ  וְאֶעֱנֶה.  תִמְצָאֵּ   וַיְהִי .  תִקְרָאֵּ
אִתִי  וַיִסֹב.  אַהֲבָתוֹ  בַעֲבוֹתוֹת  לִבִי  וְנִקְשַר.  בְחֶבְרָתוֹ  שָמַחְתִי. אִמְרָתוֹ  בְשָמְעִי  מֵּ
אִתִי  לָלֶכֶת  וּבִפְנוֹתוֹ.  נִמְשֶכֶת  אַחֲרָיו  וְנַפְשִי.  לָלֶכֶת ר  וְהוּא  שְמַעְתִיו.  לְעִירוֹ  מֵּ  אוֹמֵּ
 :בְשִירוֹ

 
ב עֲצַת יִשְמַע אֲשֶר ב אוֹהֵּ  טְהָר־לֵּ
י הוּ כְחֶרֶב אוֹיְבָיו עֲלֵּ  יִשְלְפֵּ

א יְהִי וַכַזָהָב  דְבָרוֹ מוֹצֵּ
 

جوف, )فانسون(, القراءة, ترجمة وتقديم: محمد آيت لعميم ونصر الدين شكير, المطبعة والوراقة -1
 .18-17م, صـ 2013المغرب, الطبعة الأولى,   -الوطنية, مراكش

 .24עמ׳(, יהודה, )אלחריזי -2
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ת הוּ לְבָבוֹ כוּר תוֹך בְעֵּ  1".יִצְרְפֵּ
القيني, وشههههجر البلوط مأواي أثناء الترحال, وسههههتقابلني في   فلتعلم أن اسههههمي حيفرقال: "

أماكن عدة, وفي كل مقامة سهههههتؤلفها سهههههتجدني, وسهههههأجيبك قبل أن تناديني, وارتبط قلبي 
بأواصههههههر حبه, وأحاط بي مودعًا وكانت نفسههههههي مشههههههدوهة إليه وهو ذاهب وبافتراقه عني  

 إلى مدينته سمعته وهو يردد شعره قائلًا:
 يصبح كسيف سلول على أعداءه  إن من يسمع نصيحة محب طاهر القلب 

 سيجد أمره كالذهب"   في الوقت الذي يؤرقه قلبه 
 تواصهههههههههلًا فكريًا بينه وبين السهههههههههارد, الذيويحدث  النص،فيشهههههههههترك المتلقي في 

عقله, ويتضههههههههههههههح ذلك الاختراق في   ه نحوه مخترقًاتوجّ موضههههههههههههههوا المقامة ليفجأة   ىتخطّ 
المتلقي صههههههههحة كلام السههههههههارد, بل وعقده معه اتفاق بالوجود والدعم عملية التأكيد, تأكيد  

الدائم في كل حكاياته وقصهههههههههصهههههههههه, فلن يكتفي المتلقي هنا بدور المسهههههههههتمع لحكاية, بل 
تمت السهههههههيطرة    من خلال هذه العمليةسهههههههيقوم بدور ويشهههههههارك في كل الحكايات القادمة, 

 قامة الحالية والمقامات التالية.الماحدى شخصيات  ليتحول إلىعلى المتلقي 
 

 العتبات الميتاسردية-4
نة من "العناوين والإهداءات "وهي عتبات النّ  ص الموابي للنص السهههههههردي المتكوِّ

ور وكلمات الغلا  والمقتبسههههات وهذه   مات والهوامش والحواشههههي والتّمهيدات والصههههّ والمقدِّ
ظرية وائي إلى المسهههرود له ويشهههرد فيها تصهههوراته النّ مة التي يكتبها الرّ قدّ العتبات هي المُ 

فعلاقة , (2)ه"سهههههههههههرد له أحيانًا مُختلف الحيثيّات التي دفعته إلى نشهههههههههههر نصهههههههههههّ قدية، ويُ والنّ 

 
 . 29-30עמ׳, שם(, יהודה, )אלחריזי -1
 )عمار إبراهيم(, موقع إلكتروني على شبكة المعلومات العالمية. الياسري,-2



 2024 أكتوبر( 65العدد )( 33المجلد )                       بقنا              مجلة كلية الآداب 

- 451  - 

ل به دَ شههههار به إليه, ويُ تداول, يُ عر  وبفضههههله يُ العنوان بالنص مثل "الاسههههم للشههههيء, به يُ 
  -بإيجاب يناسهههههههب البداية –مه العنوان سهههههههِ عليه, ويحمل وسهههههههم كتابه, وفي الوقت نفسهههههههه يَ 

"لهذا لا نسههتغرب اعترا  العديد ,  (1)له؛ لكي تدل عليه" لتْ عِ علامة ليسههت من الكتاب جُ 
ا تشههههبيه الكثير من المؤلّ  فين بحيرتهم تجاه العنوان وبصههههعوبة اختياره. ولا نسههههتغرب أيضههههً

 . (2)من الباحثين العنوان برأس النص وعتبة المؤلف"
ردي خير ص الموابي للنص السههههههههههههههّ النّ   قهد اسههههههههههههههتغهل عتبهات   حقيقهة أن المؤلِّفوال

פֶר  הֲוָית  מודיע  -ראשון  שער), "العنوان"المقامةاسهههتغلال, فمنذ مطلع   סֵּ ם  ועל  ה   מִי  שֵּ
י  חִבּרו אִמרֵּ توضههههههههح كينونة هذا الكتاب وعلى من أُلِّف بأقوال   -المقامة الأولى  שֶפֶר  בְּּ
  ي, إن ما يقع تحت هذا العنوان حكاية  تلقّ والمُ   ارد مني بين السهههههّ يُعقد الاتفاق الضهههههّ   مأثورة(

أولى تليها سههههههههههههلسههههههههههههلة من الحكايات, كذلك سههههههههههههيتم الكشههههههههههههف عن فحوى هذه الحكايات 
ا هُوية   المضههههههمومة في الكتاب, ولن يقتصههههههر الأمر على ذلك وحسههههههب بل يشههههههمل أيضههههههً
المؤلف والتعريف به, في النهاية يتم الإعلان عن الأسههههلوب الذي سههههيتم به هذا الاتفاق,  

 بما تقدمه من إيجاب فصيح وبلاغة جميلة. فالأمر كله سيتم عن طريق الأقوال المأثورة
الوقو  على إجابة هذه الأسهئلة, تلك الإجابات  تلقي يقظًا دائمًا مُحاولًا  فيظل المُ 

تلقي, المُ   رود البحهث وبهذلهك تتملهك ,  على مهدار المقهامهة  يحبكهها الخطهاب السههههههههههههههردي التي
 .ع الكتاب يستحضر كل معرفته وخبرته ليتعامل م, فاتهلكَ ز مَ ستفَ وتُ 

 

 
الجزار, )محمد فكري(, العنوان وسيموطيقا الاتّصال الأدبي: الهيئة المصرية العامة للكتاب, القاهرة, -1

 . 15م, صـ1998
الحيدري, )عبد الله(, وسم على أديم الزمن لعبد العزيز الخويطر: قراءة في تفاصيل البوح, مجلة -2

( ج  جدة,  الثقافي,  الأدبي  النادي  )65علامات,  المجلد  الأولى  17(,  جمادى  مايو - 1429(, 
 . 260م, صـ2008
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 بداية المقامة
אםتسهههههههتهل المقامة بههههههههههههههههههههه "بعد العنوان,  ימָן  נְּ רָחי  הֵּ גֵּד  האֶזְּ ר  לי  הִגִיד  ה  בֵּּ ח   מְּ

פֶר סֵּ "يقول هيمهههان الإبراحي: أخبرني مؤلف ههههذا الكتهههاب...", إذن فهههالراوي الهههذي ..."ה 
يسههههههههههههههرد الحكهايهة يهُدعى "هيمهان الإبراحي", لكنهه في نفس الوقهت ليس مؤلف الكتهاب, بهل 

 د حاوي سر المؤلف وعار  بأخباره.مجر 
 وفي منتصف الحكاية نقرأ: 

  הספר  ואעש  קרובה  האמת  ואל  הטובה  העצה  היא  עצתו  כי  וארא  :המגיד  אמר"
 1"...הזה
وألّفت هذا  الحقيقة،: رأيت أن نصهههههههههيحته هي النصهههههههههيحة الجيدة والقريبة إلى الراوي "قال 

 الكتاب..."
 

 نهاية المقامة
 وفي أواخر الحكاية نقرأ:

 כאשר והנבאתי  .הראיתי  השמים  מן  כאשר  הזה  הספר וחברתי  :...המחבר  אמר"
  .ואכל   העץ  מן  לי  נתה  היא  .השכל  עץ  מפּרי  ללקט  הערתני  מבּינתי  ורוח  .צוּיתי

 2"ללאת חמשים .הנוראות המליצות מתכלת ועשיתי
قهال المؤلف:...وألّفهت ههذا الكتهاب عنهدمها تراءيهت من السههههههههههههههمهاء, وتنبهأت عنهدمها أمرت, "

الحكمة, فهي تعطيني وأنا ألتهم, ونظمت من ورياد فهمي نبهتني لالتقاط ثمار شهههههههههههههجرة 
 فق الأحكام العجيبة خمسين مقامة"أ

 
 28 עמ׳(,יהודה, )אלחריזי-1
 .שם-2
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لكن لم أرد أن أجعل مواضهههههيعها عميقة, حتى يلمسهههههها وفي نهاية الحكاية نقرأ: "
دارسوها, وينهيها محبيها ونظمت كل أقوالها بسيطة لسامعيها, عذبة لقارئيها, حية طالما 

 ".يريدوها, لئلا تكون لغتها غامضة على أي إنسان, أو فتى صغير يسير على نهجها
إن جههاب لنهها القول, فيمكننهها التعههامههل هنهها على محورين: الأول, أن هههذه المقههامههة 
-اشهههتمتلت على عتبات ميتاسهههردية صهههغرى اشهههتركت مع العتبة الميتاسهههردية الأسهههاسهههية  

لتزيل أي التباس قد يحدث لدى المتلقي, كما أضههاءت له طريقه إلى تلقي بقية    -العنوان
 له الغاية منها وأسلوبها. الخمسين مقامة القادمة, كذلك أوضحت 

أمّا المحور الثاني: فيتمثل في التعامل مع هذه المقامة كوحدة سههههههههههههردية متكاملة 
 ا في كل واحدة منها,ظهر أثرها جليً  الكتاب،بوصههههههفها عتبة ميتاسههههههردية لسههههههائر مقامات  

 سواء على مستوى الأسلوب أم الراوي, أم غيرهما.
 
 

 الخاتمة 
 من الدراسة السابقة نستخلص ما يلي:

ي نرجسهية  فاسهتحوذت ف  وجوهره،مت المقامة خطابًا فكريًا مثلت فيه الذات محوره  قدّ  -
مؤكدة بذلك حقها في اختيار الحياة التي تناسهههههب قدراتها   تامة على وحداته جميعها,

 التي تراها قدرات خارقة لا يمتلكها غيرها.
ا سهههههرديًا لم    المقامةقدّمت   -  اسهههههتعراض المُتعة الأدبية, أو   تحقيقفقط   يسهههههتهد نصهههههً

ا,, الإمتاا والمؤانسههةالقدرة الفنيّة, أو   لتعكس من خلال هذا النص السههردي  بل أيضههً
اردة, وشههههههههههعورها بالتّخب ط والتّمزّق والوحدة والاغتراب داخل  المُنمق أحوال الأنا السههههههههههّ

ى عن موروثه ليكتسب موروثًا آخر, وقد اشترك مع الأنا الساردة الراوي مجتمع يتخلّ 
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والمؤلف, مؤكدة صهههدق ما ادعته تلك الأنا. وبذلك صهههحّ تعميم تجربة الأنا السهههاردة 
 على جميع شرائح المجتمع اليهودي في البيئات العربية.

المقهدرة الأدبيهة  أكهّدت الروايهة  بكهل مها تضههههههههههههههمّنتهه من مفرداتٍ وتخي لاتٍ وخطهابهاتٍ,   -
للمؤلف, وتمكنه اللغوي ووعيه الكامل بقضهيته الذاتية, الأمر الذي مكّنه من التعبير  

 ة التشويق والجذب.عن أفكاره في سلاسة ويسر ووضود دون أن يفقد مزيّ 
ية قطع ظهر التضهههههههمين الميتاسهههههههردي والتداخل السهههههههردي في الرواية من خلال عمل -

وقد تضههمّنت المقامة قصههة متداخلة ومُضههمّنة داخلها,    سههير الحكاية الرئيسههية بقصههة
مِّنت في القصههههههههة الميتاسههههههههردية داخل المقامة, احتلت هذه القصههههههههة   واحدة فقط  ضههههههههُ

الطويلة قرابة نصههههههههف حجم المقامة, وتتداخلت مع القصههههههههة الرئيسههههههههيّة الميتاسههههههههردية  
 المُتعلّقة به"عزم المؤلف على تأليف خمسين مقامة".

دت تقنية النقد الميتاسههههههههردي في الرواية من خلال  - دة في تجسههههههههّ مقاطع سههههههههردية مُحدَّ
خدمة النّقد الأدبي المُتعلّق بنظام المقامة وحبكتها السّردية. فلا توجد قصة ولا توجد 
حبكههة ولا أحههداث, بههل تقييم نقههدي عميق. وقههد اختههار "الحريزي" موضههههههههههههههوا "اللغههة  

 العبرية" ليؤسّس خِطابًا نقديًا ميتاسرديًا حولها.
من خلال التواصههههههل المباشههههههر   نظرية التّلقي,ظهر في المقامة ما يمكن تلمسههههههه في  -

وكأن المقامة بمثابة  بين مؤلف الكتاب باعتباره مبدا وبين "الرجل" بوصههههههههههفه متلقٍ, 
كهل و   الحكهايهة الحهاليهة  في  المشهههههههههههههههاركهة الهدائمهةعقهد اتفهاق مع المتلقي يضههههههههههههههمن لهه  

 الحكايات القادمة.
على عتبههات    المقههامههة على محورين من العتبههات السههههههههههههههرديههة, فههاشههههههههههههههتمتلههت   تعههاملههت  -

لتزيل أي   -العنوان-ميتاسهههردية صهههغرى اشهههتركت مع العتبة الميتاسهههردية الأسهههاسهههية  
التباس قد يحدث لدى المتلقي, كما أضههههههههههههاءت له طريقه إلى تلقي بقية الخمسههههههههههههين  

في حد مثلت المقامة ك أوضههههههحت له الغاية منها وأسههههههلوبها, كما مقامة القادمة, كذل
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عتبة ميتاسهههههردية لسهههههائر مقامات الكتاب, ظهر أثرها جليًا في كل واحدة منها, ذاتها 
 سواء على مستوى الأسلوب أم الراوي, أم غيرهما.

تقنيات يمكن عدّها ضمن مجموعة التطورات   -بشكلٍ غير مقصود -ضمّت المقامة   -
الهائلة التي اقتحمت العالم, فيما عر  بهههههههههه "ما بعد الحداثة", فظهرت لنا المقامة فنًا 

 قديمًا ذي تقنيات ما بعد حداثية.
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 لمراجع المصادر وا

  , לספרות  מחברות  הוצאת  ,טופורובסקי  ,י  מהדורת  ,תחכמוני(,  יהודה, )אלחריזי-
 .ב״ תשי ,אביב-תל 

 أولاا: المراجع العربية

اد الحههداثههة وموت القههارئ: بريههدة, نههادي القصههههههههههههههيم الأدبي, - إبراهيم, )عبههد الحميههد(, نُقههّ
 هه.1415

المفهوم: مجلة "علامات في النقد", نظرة في تاريخ   -إبراهيم, )السههههههههيد(, ما بعد الحداثة-
 م.2000مايو-هه 1421(, صفر 36جدة, النادي الأدبي الثقافي, العدد )

أبو أحمد, )حامد(, نقد الحداثة: كتاب الرياض, مؤسههههسههههة اليمامة الصههههحظية, الرياض, -
 م.1984العدد الثامن, أغسطس, 

أوسهههبنسهههكي, )بوريس(, شهههعرية التأليف: ترجمة: سهههعيد الغانمي, مجلة الثقافة الأجنبية,  -
 م.1991(, 1العدد )

(, 2باختين, )ميخائيل(, الخطاب الروائي, ترجمة: سهههعيد علوش, مجلة الأقلام, العدد )-
 م.1987شباط, 

بارت، )رولان(, السّرد والحياة: من كتاب "طرائق تحليل السرد الأدبي", منشورات اتحاد -
 م.1992الأولى, كتاب المغرب، الرباط, الطبعة 

بهارت, )رولان( وآخرون, نظريهات القراءة من البنيويهة إلى جمهاليهات التلقي, ترجمهة عبهد -
 م2003الرحمن بوعلي, دار الحوار, سوريا, الطبعة الأولى, 

ب. راي, )روبرت(, ما بعد الحداثية: ترجمة: عبد الحميد شيحة, موسوعة الأدب والنقد -
 م.1999(, 84الأعلى للثقافة, العدد ), القاهرة, المجلس 1ج
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بروكر, )بيتر(, الحهداثهة ومها بعهد الحهداثهة: ترجمهة: عبهد الوههاب علوب, مراجعهة: جهابر  -
 م.1995عصفور: منشورات المجمع الثقافي, أبوظبي, الطبعة الأولى, 

بوتور, )ميشههههههههههههههال(، بحوث في الروايهة الجهديهدة: ترجمهة: فريهد أنطونيوس، منشههههههههههههههورات  -
 م.1986عويدات، بيروت، الطبعة الثالثة, 

بورنو , )رولان( وأويليهه, )ريهال(, عهالم الروايهة: ترجمهة: نههاد التكرلي, دار الشههههههههههههههؤون -
 م.1990الثقافية, بغداد, 

بويزي, )فلورانس ألالر( وبيري, فيرونيك, هل تقترد "ما بعد الحداثة مشههروعًا معرفيًا؟": -
(,  77-76إبريل العدد )-ترجمة: محمد الشهههههههههههههامي بلوبة, مجلة مسهههههههههههههارات, تونس, يناير

 .م2007
ما وراء الرواية: دار الشهههههههؤون الثقافية العامة,  -عبد جاسهههههههم, )عباس(, ما وراء السهههههههرد -

 م.2005أعظمية, الطبعة الأولى,  -بغداد  -العراق
الجزار, )محمد فكري(, العنوان وسهههههيموطيقا الاتّصهههههال الأدبي: الهيئة المصهههههرية العامة -

 م.1998للكتاب, القاهرة, 
جو , )فانسهههههههههههون(, القراءة, ترجمة وتقديم: محمد آيت لعميم ونصهههههههههههر الدين شهههههههههههكير, -

 م.2013المغرب, الطبعة الأولى,  -المطبعة والوراقة الوطنية, مراكش
الحيدري, )عبد الله(, وسههههههههم على أديم الزمن لعبد العزيز الخويطر: قراءة في تفاصههههههههيل  -

(, جمههادى  17(, المجلههد )65البود, مجلههة علامههات, النههادي الأدبي الثقههافي, جههدة, ج )
 .م2008مايو -1429الأولى 

  897  –  92الخالدي, )خالد يونس(, اليهود في الدول العربية الإسههلامية في الأندلس )-
 م.1999م(, رسالة دكتوراة غير منشورة, جامعة بغداد, 1492 – 711هه  
الخذندار, )عابد(, حديث الحداثة: المكتب المصهههري الحديث للطباعة والنشهههر, القاهرة,  -

 .م1990الطبعة الأولى, 
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خريس, )أحمد(, العوالم الميتاقصهههههههههههههية في الرواية العربية: دار الفارابي, بيروت, لبنان,  -
 م.2001

خضهههر, )ناظم عودة(, الأصهههول المعرفية لنظرية التلقي, دار الشهههروق للنشهههر والتوبيع, -
 م.1997الأردن, الطبعة الأولى, 

دوجلاس, )آلن(، المؤرخ والنص والنّاقد الأدبي: مجلة فصهههول، الهيئة المصهههرية العامة -
 م.1983(، 4(، مجلد)1للكتاب، عدد )

الرويلي, )ميجان( والبابعي, )سههههههعد(, دليل النقاد الأدبي: المركز الثقافي العربي, الدار -
 م.2000البيضاء, الطبعة الأولى, 

التسهههههههههامح الحق,   –شهههههههههحلان, )أحمد(, التراث العبري اليهودي في الغرب الإسهههههههههلامي  -
 م.2006منشورات وبارة الأوقا  والشؤون الإسلامية, المملكة المغربية, 

شهعشهوا, )سهليم(, العصهر الذهبي )صهفحات من التعاون اليهودي العربي في الأندلس(, -
 م.1979مطبعة المشرق, للترجمة والطباعة والنشر, شفا عمرو, 

ابن العبري, )جوريجوريوس بن أهارون(, تاريخ مختصهههههر الدول, وقف على تصهههههحيحه  -
وفهرسههههته الأب أنطوان صههههالحاني اليسههههوعي, الطبعة الثانية, دار الرائد اللبناني, بيروت, 

 م.1994
قنههديههل, )عبههد الرابق أحمههد(, المقههامههة العبريههة بين التههأثر والتههأثير, مركز الههدراسهههههههههههههههات  -

,  12الشههههههههريية, جامعة القاهرة, سههههههههلسههههههههلة فضههههههههل الإسههههههههلام على اليهود واليهودية, العدد  
2005. 

مارتن, )والاس(, نظريات السههههرد الحديثة: ترجمة: حياة جاسههههم محمد, المجلس الأعلى  -
 .م1998للثقافة, القاهرة, 

, الهيئههة  237عبههد المجيههد, )محمههد بحر(, اليهود في الأنههدلس, المكتبههة الثقههافيههة, العههدد  -
 .1970المصرية العامة للتأليف والنشر, دار الكتاب العربي, القاهرة, أبريل 
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ولفنسههون, )إسههرائيل(, حياته ومصههنفاته, مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشههر, القاهرة  -
 م.1936

ياسهههههين, )السهههههيد(, الثورة المعرفية المعاصهههههرة: حركة ما بعد الحداثة, دراسهههههة في كتاب: -
التحول الثقافي: كتابات مختارة في ما بعد الحداثة, منشهههههورات أكاديمية الفنون, سهههههلسهههههلة 

 .م2000الدراسات النقدية, القاهرة, 
 العبريةالمراجع  :ثانياا

 הוצאת  ,שני  ספר,  הבינים-בימי   העברית  השירה  תולדות  ,(א)  ,אורינובסקי-
 .1968  ,אביב-תל ,בע״ם יזרעאל

  ידיעות ,  הגג  עליית  ספרי,  קליינברג   אביעד:  מלטינית:  ווידויים,  אוגוסטינוס-
 . 2001, אחרונות

 יהודה   :הקודש  ללשון  העתיקו  ,הפילוסופים  מוסרי  ,(חנניה)  ,הנוצרי  יצחקי  בן-
 .אלחריזי שלמה בן
  כתב  :מקרא  בית ,דברים וספר  יאשיהו של  הרפורמה על הסיפור  ,(מ.י) ,גרינץ-

  , ביאליק  מוסד  ,יא  :כרך  ,תשכ״ו  ,תמוז   ,ד  חוברת   ,ועולמו   המקרא  לחקר  עת
 . ירושלים

 חברה  ,שלישי  כרך   ,(וארצישראלית  יהודית  ,כללית)  העברית   האנציקלופדיה-
 . תשכ״ו ,אביב-ותל  ירושלים ,בע״מ ,אנציקלופדיות להוצאת

  בידיעת  מחקרים  :ישראל  ארץ  ,יאשיהו  שהרס  הבמה  : שבע  באר,  (יגאל)  ידין-
 .1978 ,גינזברג ,ח״א ספר ,ועתיקותיה הארץ

 למחקר   המרכז   החינוך  משרד,  ויצירתו  האיש  –  אלחריזי  יהודה  ,(מאשה)  ,יצחקי-
 .2009, דצמבר, אביב תל, ומידע
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  חוברת   ,ועולמו  המקרא  לחקר  עת  כתב  :מקרא  בית  ,יאשיהו  מות(  ע)  ,מרגלית-
 .ירושלים  ,ביאליק מוסד ,יב כרך ,תשכ״ז  ,א׳ אדר ,ב
 של  עבריותו  על  ידברו  אולי  לשון   חצופי)  לקהיר  מאנדלוסיה  גשר  ,(יוסף)  סדן-

/ 12/  11  ,וספרות  תרבות  ,הארץ  ,(אלחריזי  יהודה  הביניים  ימי  בן  העברי  הסופר
2009. 

 .תשמ״ד,  בימינו הסיפורת של הפואטיקה(, רמון שלומית, )קינן-
)קליינברג- , אלפיים:  לוודאות  והתשוקה  היסטוריוגרפיה,  ביוגרפיה(,  אביעד, 

 . 2003, 25מס׳
 מהדורה  ,(א)  חלק  ,שני  ספר   ,ובפרובאנס   בספרד   העברית  השירה(  חיים),  שירמן-

 . תשכ״א, תשי״ז  ,אביב תל ,ודביר ירושלים ביאליק מוסד ,שנייה
  עדכן,  צרפת  ובדרום  הנוצרית  בספרד  העברית  השירה  תולודות   ,(חיים)  ,שירמן-

  העברית   האוניברסיטה,  מאגנס  י״ל  ע״ש  ספרים  הוצאת ,  פליישר  עזרא  והשלים
 .תשנ״ז ,  ירושלים, צבי- בן ומכון
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 شبكة المعلومات الدوليةرابعاا:  
)ריבל -   -הפוסתמודרנית   הגישה  :ורציונאליות  פוסתמודרניזם(,  נופר, 

الإلهههههههههههكهههههههههههتهههههههههههرونهههههههههههي1חלק الهههههههههههمهههههههههههوقهههههههههههع  عهههههههههههلهههههههههههى   , http://www.e-
mago.co.il/magazine-755.htm متاد على شههههههههههههبكة المعلومات العالمية

 صباحًا.12م, الساعة: 2022-2-6في 
الياسههري, )عمّار إبراهيم(, التمثلات البنائية للميتاسههرد في رواية "الصههورة الثالثة"   -

 للروائي علي لفته سعيد.
http://almadasupplements.com/news.php?action=view&id=17366

#sthash.IPn6CTwS.dpbs 

 مساءً.9, الساعة م2023-9-3متاد على شبكة المعلومات العالمية في 
الهههمهههوقهههع  - عهههلهههى  الهههمهههيهههتهههههههاسهههههههههههههههههردي,  الهههمهههبهههنهههى  فهههي  )عهههلهههون(,  السهههههههههههههههههلهههمهههههههان, 

متاد على شههههههههههبكة https://www.azzaman.com/?p=77921الإلكتروني
 صباحًا.7م, الساعة, 2023-4-24المعلومات العالمية, في 

حمداوي, )جميل(, أشههههكال الخطاب الميتاسههههردي في القصههههة القصههههيرة بالمغرب,   -
, متاد على شهههبكة www.aluka.net, على الموقع الإلكتروني22-21صهههههههههههههههههههه

 مساءً.6م, الساعة, 2023-3-30المعلومات العالمية في 

http://almadasupplements.com/news.php?action=view&id=17366#sthash.IPn6CTwS.dpbs
http://almadasupplements.com/news.php?action=view&id=17366#sthash.IPn6CTwS.dpbs
https://www.azzaman.com/?p=77921
http://www.aluka.net/
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Metanarrative techniques in the first Maqama from 

the book “Maqamat Al-Harizi” Critical study 

 

Abstract: 

The Hebrew maqama is considered one of the most important 

and most famous narrative forms that appeared in the arena of 

Hebrew literature in the Middle Ages. The Hebrew maqama 

witnessed a remarkable development in methods and styles of 

writing, following in this regard the Arabic maqama. The need of 

the Jews in Islamic Andalusia for creative production that goes 

beyond the limits of tradition to authorship has become an urgent 

necessity that cannot be ignored . 

The Hebrew Maqamat had to evolve from a story that reflects 

the conditions of the Jews in their various societies and their 

outward behaviors, into a Jewish ritual that searches deep into 

Jewish history to connect it to the present, using an elegant Hebrew 

language that combines ancient words and structures with the Arab-

Andalusian updates that occurred to it . 

Despite the antiquity of the art of maqamat, it shows 

frameworks and characteristics that we can seek in contemporary 

critical theories and trends. Hence, this study attempts to present a 

modern critical vision of this ancient artistic style, by examining 

metanarrative techniques in the place under study . 

Keywords: Meta narrative ؛AL Harizi؛the frist maqama. 

 


